
Григорий Козлов:^

' т-

ВСТРЕЧА
Саш#. - с/7(Г. - /две. -*> ю*# - с-

"Все, кто у меня играет
в “Преступлении и наказании”,
учились на одном курсе”
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ЕГОс невероятным постоянством обходят призы и награды.

Первый “Золотой софит” - петербургская театральная премия
за лучший спектакль - “ускользнул” от него к Владиславу
Пази. До московской “Золотой маски” он и вовсе не доехал:
заболела актриса (а говорят, получить запросто могли). Вооб-
ще какие-то неприятности преследуют его постоянно, и он от
них уезжает - в Красноярск например, где ставит очень
хорошие спектакли. А на “Преступление и наказание” в ТЮЗ
до сих пор трудно достать билеты...

- У меня складывается впечат- когда я учился в Кораблестрои-
ление, что внешние проявления

жизни вас не трогают: вы зани-

маетесь только театром. Это ваша

принципиальная позиция?
- Да и не только моя, мне

кажется. Знаете, у меня друзья

сохранились еще с тех времен,

Тельном институте, - это моя
самая лучшая публика. Те са-
мые инженеры из 70-х, они
очень тонкие люди. Это было
время ухода от социума. Нам
было хорошо вместе. И театр
для меня тоже - когда хорошо

вместе. Моя тусовка - это моя
работа.

- Поэтому вы практически все
время работаете с одними и теми
же артистами?

- Да, с большинством моих
артистов мы с 1-го курса дру-
жим: с Мариной Солопченко,
Машей Лавровой, Алексеем
Девотченко, Ваней Латышевым,
Сашей Строевым, Митей Буль-
бой. Для меня они тогда уже
были самыми лучшими артис-
тами.

- А кроме этого, что для вас в
артистах важно?

- Чтобы он с ролью пересе-
кался, чтобы это была его тема.
Вот я пообщался с артистом
какое-то время и вижу, чувст-
вую, что он - Гаев. По манере
поведения, мышлению, внешне
- по всему. Между прочим, все,
кого я назвал, у меня в “Пре-
ступлении и наказании” играют
- они на одном курсе учились, у
них общая жизнь. И это обяза-
тельно. Или, например, Ваня
Латышев играет Раскольнико-
ва, Маша Лаврова - Дуню, а они
двоюродные брат и сестра. Пред-
ставляете, что для Маши значит
сказать ему: “ Брат” в этом спек-
такле! А когда я в Красноярском
театре ставил “Вишневый сад”,
мне нужно было сцену очень
важную сделать, и я им сказал:
“Вот представьте себе, что ваш
театр, в котором вы больше 20
лет играете, - продается. И вся
ваша жизнь, все спектакли,
вместе сыгранные, - тоже”. И
сцена получилась.

- Официально вы состоите на
службе в ТЮЗе. Насколько от-
разилась на вашей жизни пере-
мена власти: уход Андрея Анд-
реева и назначение на должность
главного режиссера Анатолия
Праудина? И что теперь будет
при новом руководстве?

- Во-первых, большое спаси-
бо Андрею Дмитриевичу Анд-
рееву, благодаря которому я смог
сделать “Преступление и нака-
зание”. Он же по моей просьбе
вернул в ТЮЗ Дмитрия Бульбу
и Алексея Девотченко. А с То-
лей Праудиным мы учились в
одно время, и я его очень ува-
жаю как режиссера. А в полити-
ческие игры я не играю. Есть
профессия, которой надо зани-
маться. И жить спектаклем,
иначе начинают волновать ка-
кие-то совсем лишние вещи.

- Вы чей ученик?
- Фактически я ученик Нико-

лая Петровича Наумова. Он
меня воспитывал и очень много
для меня сделал. Потом Арка-
дия Кацмана - я до сих пор его
конспекты читаю. Ну и, конеч-
но, я учился на спектаклях:
“Женитьбе” Эфроса, “Серсо”
Васильева, “Мещанах” Товсто-
ногова, “Братьях и сестрах”
Додина, “Превращении” Фоки-
на; да и вообще на всех хороших
спектаклях. Все дает тебе почву:
чужие спектакли, книги, сама
жизнь.

- Знаете, Григорий Михайло-
вич, я очень долго пыталась по-
нять, что же может связывать
двух таких разных авторов: До-

стоевского и Уайльда, которых
вы ставили.

- Общая тема их связывает: в
самом человеке. Просто у них
был разный способ осущест-
вления. Есть мир автора, в ко-
торый ты погружаешься. И,
если ты человек чувствующий
и сочувствующий, ты будешь
пробиваться к самой сути, к
спектаклю. А эстетика - слово
все-таки умозрительное.

- Как вы себя чувствуете в
Театральной академии в качест-
ве преподавателя?

- Раньше мы с Сергеем Чер-
касским преподавали у режис-
серов-телевТізионщиков, у Анд-
реева на актерском курсе; а
теперь я веду свой курс - ре-
жиссерский. С одной стороны
- это просто интересно, а с
другой - ты здесь и сам учишь-
ся, заново возвращаешься в
профессию. Без этого что-то
важное теряется: умение все
четко определить для артиста,
объяснить ему. А с ребятами
все это заново проходишь.

- Существует такая проблема:
театральный Петербург и теа-
тральная провинция. С одной
стороны, говорят, что в провин-
ции все лучше, проще, живее, но
стараются ехать сюда. А вы -

наоборот. В Омске ставите, в
Красноярске. Вот и сейчас отту-
да...

- Во-первых, все, кто возвра-
щается, здесь учились когда-
то. Значит, просто время при-
шло. Не знаю, есть ли такая
проблема. Кому где хорошо.

Мне - в Красноярске. Я там два
спектакля поставил: “Фрекен
Жюли” Августа Стриндберга и
“Вишневый сад” Чехова. Сере-
жа Черкасский меня туда при-
гласил, когда был главным ре-
жиссером Красноярского теат-
ра. Я собирался ставить Стринд-
берга, ходил на спектакли, смот-
рел артистов и увидел в одной
актрисе Раневскую. Пришел и
сказал Сереже: “У тебя в театре
есть Раневская. Я хочу сделать
“Вишневый сад”. А в этом теат-
ре Чехова не было лет 40. Я в
этих артистов сразу влюбился,
как только увидел. И работали
мы легко.

- А вы туда уехать не хотите?
- Меня постоянно туда тянет,

особенно когда плохо. Я год
назад действительно хотел туда
уехать жить и работать. Но это
не только от меня зависит.

- Но работать там еще будете?
- Если бы знать...
- А здесь уж премьера на под-

ходе?
-. Да, если все в порядке будет,

в этом месяце сыграем в “Бал-
тийском доме” на малой сцене
премьеру - “Дневник провин-
циала в Петербурге” по Салты-
кову-Щедрину.

Беседу вела
Алла БРУК


