
Апокалипсис сегодня
Кент Нагано продирижировал своей женой и Российским национальным оркестром

В Большом зале консерватории впервые выступил знамени-

тый американский дирижер Кент Нагано. Дополнительную по-

зитивность этому выступлению сообщала новая должность ма-

эстро — «член дирижерской коллегии Российского национально-
го оркестра». Гораздо менее воодушевляющим оказалось участие
в концерте его жены — пианистки Мари Кодама.

Екатерина БИРЮКОВА_______

Миниатюрная японка Мари
Кодама начинала вундеркиндом,
училась у двух именитых русских
педагогов — Татьяны Николаевой
и Веры Горностаевой, занималась
с самим Альфредом Бренделем,
кроме того, удачно вышла замуж
и славится необыкновенной ра-
ботоспособностью. В верхних ок-

тавах «Стенвея» она умеет извле-

кать красивые и равнодушные
стеклянные звуки, в любой, са-

мой виртуозной ситуации дер-
жится с устрашающим спокойст-
вием и, судя по исполнению Вто-
рого фортепианного концерта
Шопена, в повседневной жизни

никогда не повышает голоса. На
рояле ее форте по крайней мере
выглядит весьма неестественно.

Музыкальный мир, который со-

здает Кодама, — столь же качест-

венный, глянцевый, искусствен-
ный и необязательный, как мир
за экраном хорошего телевизора.
Выключить его никогда не жалко.

Музицирование блистательно-
го мужа Мари Кодама тоже ка-

жется примером высоких техно-

логий: утрированные акценты,
жесткие контрасты, какой-то не-

правдоподобный стереофоничес-
кий звук. Но у Кента Нагано все

это как раз доказательство его ак-

туальности, соотнесенности со

временем и власти над слушате-
лем. Выключать его не приходит
в голову.

Программа, которую выбрали
супруги для московского выступ-
ления, вообще-то была для них

довольно странная: Лист, Берли-
оз и Шопен, которого к тому же

играет изящная женщина в голу-
бом платье. Сплошной роман-
тизм. Сложно сказать, что они

имели в виду. Ведь у обоих имидж
специалистов по современной
музыке (шесть лет назад, напри-
мер, в полупустом зале Чайков-
ского никому еще здесь не изве-

стный Нагано играл Бартока, Ра-
веля и Джона Адамса).

Однако совершенно очевидно,
что подобная программа — вовсе

не поражение и не отступление, а

скорее наоборот. Играть романти-
ков после Шенберга, Мессиана и

Булеза — отважный вызов. И этот

бой с чуждым чувственным и пре-
красным веком Кодама проигра-
ла, а Нагано — блестяще выиграл.

Уже в Прелюдах Листа, от-

крывших концерт, стало ясно,
что никаких уступок романтизму
сделано не будет. От одной из са-

мых страстных, красивых и наив-

ных листовских поэм Нагано су-
мел получить прежде всего ин-

теллектуальное удовольствие.
Впрочем, в его исполнении

сложно определить ту грань, за

которой интеллектуальная конст-

рукция вдруг наполняется эмо-

циональностью.
Вторым его сольным номером

(и самым главным всего концер-
та) была Фантастическая симфо-
ния Берлиоза, которую такому

Конец света удался

мастеру, как Нагано, сделать му-
зыкой нашего времени — вообще
раз плюнуть. В этом бесспорном
шедевре он нашел много такого,
о чем даже сложно было подозре-
вать. В симфонии совсем не оста-

лось ничего красивого и внешне

эффектного. Поразительно, с ка-

кой смелостью Нагано отказы-

вался от тембровых красот, кото-
рыми можно завоевать слушателя
прямо с первой ноты. Вместо это-

го дирижер рассказал долгую и

очень странную историю, куль-

минаіщей которой была томи-

тельная, завораживающая, потус-
торонняя, напоминающая об экс-

периментах послевоенного аван-

гарда «Сцена в полях». А к фи-
нальному «Шабашу ведьм» маэс-

тро сумел создать ощущение

вполне реального апокалипсиса

(о котором благодаря кино мы,
похоже, знаем гораздо больше,
чем современники Берлиоза).

Как ни аплодировала публика,
«бисов» не было. Какие уж тут
«бисы»?


