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ТВОРЕЦ БАЛЕТНЫХ СПЕКТАКЛЕЙ
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Когда, зритель смотрит, ба
лет, его восхищает красота и

виртуозность танца балерины,
четкие и выразительные дви-
жения кордебалета, его. раду-
ет, что мелодии композитора
находят свое интересное вы-

ражение в пластике. *И он мыс-
ленно благодарит балерину и

танцовщика, композитора, ди-
рижера, художника-декорато-
ра, часто забывая об авторе
спектакля — балетмейстере-
постановщике. Ведь это он

- создал для талантливой ба-
лерины стремительную и вдох-
новенную танцевальную вари-
ацию, которая помогает рас-
крыть мысли героини; это он

добился четкости исполнения
артистами кордебалета сочи-

ненного им хореографического
рисунка, и, наконец, это он

объединил все части спектак-

ля в целостное и впечатляю-
щее зрелище.
Помнят о балетмейстерах,

пожалуй, только театральные
критики, которые чаще всего

подчеркивают недостатки по-

становки, отмечая, что тан-

цовщики их каким-то образом
преодолевают. Обычно к ба-
летмейстерам предъявляют
очень большие претензии, тре-
буя от них новаторства и све-

жих танцевальных форм, в то

же время забывая о том, что
ни в каком другом искусстве
процесс накопления нового не

проходит так медленно, как в

хореографии.
В балете, где так сильны

классические традиции и ка-

ноны, для создания нового

нужно вести постоянную борь-
бу с балетными штампами,
настойчиво искать и экспери-
ментировать.
Именно таким эксперимента-

тором, мыслящим и ищущим
постановщиком и зарекомен-
довал себя главный балетмей-
стер Харьковского театра опе-

ры и балета имени Лысенко
Иван Кириллович Коятунов,
награжденный в дни Декады
орденом Трудового Красного
Знамени.
Творческий путь И. Ковту-

нова начался 30 лет назад в

Ленинградском театре оперы
и балета имени С. М. Кирова.
Бывший танцовщик, в то вре-
мя студент режиссерского фа-
культета института сцениче-
ских искусств,- он пришел в

хореографию, когда заклады-
вались основы реалистического
советского балетного театра.
Бок о бок С такими, ныне про-
славленными балетмейстерами,
как народные артисты СССР
В. Чабукиани, Л. . Лавровский,
народный артист РСФСР и

КССР профессор Р. Захаров,
И. Ковтунов принимал актив-

ное, участие в создании спек-

таклей, ставших эпохальными
в истории мировой хореогра-
фии. Вместе с ведущими ба-
летмейстерами он создавал ба-
леты Б. Асафьева «Бахчиса-
райский фонтан» и «Утрачен-
ные иллюзии», балет' С. Про-
кофьева «Ромео и Джульетта».
Вместе со старейшим совет-

ским балетмейстером народ-
ным артистом РСФСР- Ф. Ло-
пуховым И. Ковтунов осущест-
вляет постановку балета В-
Соловьёва-Седого «Тарас
Бульба». , Это .вдохновенное
героико-романтическое произ-
ведение, полное украинского
национального колорита, ис-

крометных танцев запорожских
казаков, родило в балетмейсте-
ре большую любовь к Украи-
не, к ее песням и народному
танцевальному искусству. И' в

каких бы театрах потом ни

работал И. Ковтунов главным

балетмейстером, его мысли и

мечты были связаны с Украи-
ной.

тал балет Чайковского «Дебе
диное озеро», создал новую
хореографическую редакцию
балета известного советского
композитора А. Лепина «Лай-
ма». С глубоким проникнове-
нием в настроение поэмы А. С.
Пушкина . «Кавказский плен-

ник» он поставил одноименный
балет Б. Асафьева.

И. Ковтунов в балетном ис-

кусстве постоянно и убежден-
но проводит в жизнь методы
реалистического балетного спе-

ктакля. Глубокое раскрытие
характеров героев, убедитель-

И вот он в Харькове, в

старейшем на Украине театре
оперы и балета, театре, имею-

щем свои славные традиции
создания оригинального балет-
ного репертуара.
От шедевров русской балет-

ной классики к новым произ-
ведениям, отражающим акту-
альные и злободневные темы,
— таким путем шел балетный
коллектив во главе с Ковту-
новым. Он по-своему прочи-

ное решение действия при по-

мощи пантомимы, которая под-
час незаметно переходит в дей-
ственный танец, внимание к ка-

ждому жесту и движению ак-

тера, — вот основные черты
этого творческого метода. Пре-
жде всего его интересует пси-

хология образов героев. И
это наиболее убедительно про-
явилось в новой трактовке
старых балетных спектаклей,
созданных' задолго -до револю-
ции, —ч «Баядерки» Л. Мин-
куса и «Корсара» А. Адана.
Детище придворного балета
«Баядерку» И. Ковтунов про-
читал с позиций современно-
сти, наполнил хореографиче-
скую ткань элементами народ-
ных индийских танцев.

Но наиболее интересно про-
явил себя И. Ковтунов как

смелый хореограф в новых ба-
летах, которые создавались на
сцене Харьковского театра.

А. П. Чехов и балет. Это зву-
чит по меньшей мере парадок-,
сально. Как можно тонкие и

глубокие сатирические новеллы

гениального писателя вопло-

тить в- музыке, пантомиме и

танце? Но балетмейстер и мо-

лодой композитор А. Бояр-
ский рискнули. • Они создали
остро сатирический балет «Ма-
ска». Пусть им не все удалось
в этом спектакле, но балет,
несомненно, сыграл положи-
тельную роль в "жизни коллек-
тива. И если спектакль вызвал
широкие обсуждения и споры,
это свидетельствовало -о том,
что зрителей он заинтересовал.

С некоторыми сценами "по-
становок И. Ковтунова можно

и не соглашаться, можно отри-
цать многие эпизоды,- но на-

до признать, что в каждой
работе хореографа есть яркие
и запоминающиеся находки.
Есть эти находки и в по-

становке балета А. Лепина
«Тени большого города» — о

современной жизни простых
людей Америки. Этот балет
родился в театре. Много по-

работал коллектив во главе с

балетмейстером и способным
молодым дирижером А. Кала-
бухиным. На любой сцене

этого спектакля лежит печать
поисков.

Именно постоянные и на-

стойчивые поиски новых форм
в хореографии сопровождали
работу коллектива над балетом
харьковского композитора
В. Нахабина «Таврия» по мо-

тивам романа О. Гончара. Еще
год назад состоялась премье-
ра спектакля, а театр все про-
должал упорно совершенство-
вать хореографическую редак-
цию балета, переделывать тан-

цы и целые сцены, менять ху-
дожественное оформление и
обогащать либретто.

В первом сценическом вари-
анте „«Таврии»- наряду со сла-
быми пантомимическими сце-
нами существовали убедитель-
ные танцевальные эпизоды,
исполненные романтической
окрыленности и вдохновения.
Таким, например, был танце-
вальный дуэт матроса-больше-
вика и Усти из первой кап-

тины ' второго действия^ В нем

тонко и ; убедительно раскры-
вались и первые робкие чувст-
ва, и радость любви, и вера
в светлое будущее. Но если

положительные герои имели

четкие хореографические ха-

рактеристики, то отрицатель-
ные . были решены при помо-

щи .примитивной жестикуляции
и пантомимы.

Во- втором варианте балет-
мейстер постарался найти и

для приказчика Гаркуши и для
Вольдемара более убедитель-
ные танцевальные краски. Вто-
рая хореографическая редак-
ция балета вышла более цело-

стной и художественна совер-
шенной.

В поисках балетмейстеру
помогают ведущие солисты и

весь коллектив балетной труп-
пы.

Сейчас главный балетмей-
стер театра вынашивает мысль

о создании спектакля о наших
героических современниках.
Вместе с молодым украинским
композитором Ю. Щуровским
и либреттистом М. Тольдри-
ным он работает над балетом
«Рождение симфонии».
Впереди у хореографа много

творческих замыслов, и хо-

чется ему пожелать больших
успехов в создании высоко-

идейных и высокохудожествен-
ных балетов, которых с нетер-
пением ждет требовательный
и доброжелательный харьков-
ский зритель.
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