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сШштка
С чего начинается певец? С

уроков вокального мастерст-
ва — постановки голоса, уп-
ражнений, вокализов? Или
раньше — с первой песенки,
разученной в школьном хоре?
Л может быть, просто с на-
родных (а значит —- родных)
песен, «запавших в слух» с
детства?

У Галины Ковалевой было
все это. И детство', прошедшее
на звонкой песнями Кубани, и
участие в художественной са-
модеятельности, и уроки во-
кала в Саратовской консерва-
тории,. где ей пришлось осваи-
вать нотную грамоту едва ли
не с азов... И все же как пе-
вица Ковалева «началась» с
оперной сцены (куда попала
еще студенткой третьего кур-
са) сначала в Саратове, а по-
том в Ленинграде, в Академи-
ческом театре оперы и балета
имени С. М. Кирова. Именно
здесь, на оперной сцене, в по-
стоянном преображении, пере-
воплощении в разные образы
богатейшего оперного репер-
туара и совершилось форми-
рование великолепной певицы,
известность которой вышла за
пределы не только нашего го-
рода, но и страны.

Итак, выступления на опер-
ных подмостках, превосходные
вокальные данные и упорный,
самозабвенный повседневный
труд — вот разгадка на удив-
ление быстрого становления
Ковалевой как первоклассной
певицы.

Вспомним, как звучит ее го-
лос. Истинно оперный — силь-
ный, далеко несущийся, ог-
ромного диапазона, красивого
тембра, ровный во всех реги-
страх. К нему трудно приме-
нить обычную для высоких
женских голосов классифика-
цию. Конечно же, у Ковале-
вой — колоратурное сопрано,
серебристое, легкое, звонкое.
Но п лирическое тоже, с ха-
рактерной для него распевно-
стью, кантиленностью. А пар-
тия Леоноры из «Трубадура»
Верди, с таким успехом ис-
полняемая певицей, или подго-
товляемая ею партия Лизы из
«Пиковой дамы» Чайковского?
Ведь это — классические об-
разцы сопрано драматического!
Получается, что у Ковалевой —
драматическая колоратура: со-
четание, надо признаться,
очень и очень редкое. Не слу-
чайно, оценивая выступление
певицы в роли Джильды из
«Риголетто» Верди во время ее
гастролей во Франции, рецен-
зент французской газеты на-
звал ее гОлос «одним из го-
лосов века»...

Во впечатляющем списка
спетых ею ролей первое ме-
сто принадлежит, бесспорно,
русской классике.

С образа Марфы из «Цар-
ской невесты» Римского-Корса-
кова началась ее сценическая
жизнь. И по сей день эта
роль остается одной из самых
любимых ею. Казалось бы,
светлый, чистый образ простой
русской девушки с ее трагиче-
ской судьбой давно уже дол-
жен был отлиться у артистки
в определенную форму. Но
нет, всякий раз, в каждом
спектакле находит она все но-
вые черточки в сценическом
рисунке роли, все новые крас-
ки в самом звучании голоса.

Женские образы в русской
опере дороги ей не только
тем, что находят , особый от-
клик в душе, в сердце, но и
своей многомерностью, психо-
логической достоверностью и
глубиной. Эти качества рас-
крывает Ковалева и в ролях
из опер Глинки — Антониды
(«Иван Сусанин») й Людмилы
(«Руслан и Людмила»). Особо
отмечу высокий уровень соб-
ственно вокальной стороны ис-
полнения. Сопрановые партии

у Глинки вообще очень слож-
ны. Здесь нужен большой,
крепкий голос, точность инто-
нации, умение длительно петь
на одном дыхании, владение
не рассыпчатой, звонкой, а
распевной колоратурой. Кова-
лева блистательно справляется
с этими трудностями, создавая
запоминающиеся образы.

А вот чисто сказочные пер-
сонажи, порожденные поэти-
ческим воображением Римско-
го-Корсакова, — Царевна-Ле-
бедь из «Сказки о царе Салта-
не» и Волхова из «Садко». Их
нередко трактуют именно в
фантастичной, сказочной мане-
ре, поют стеклянными, «холод-
ными» голосами. У Ковалевой
они, не теряя своей необыч-
ности, загадочности, оказы-
ваются существами из очень
доброй сказки, причем оду-
шевленными, очеловеченными,
привлекающими своим чисто
человеческим участием и теп-
лом.

От русской классики — к
операм советских композито-
ров. Простая девушка, дочь
питерского рабочего в «Октяб-
ре» Мурадели. Анастасия в
«Петре Первом» А. Петрова.
И самая последняя работа —
Наташа Ростова из «Войны и
мира» Прокофьева. Именно в
этой роли ей аплодировали
Афины во время недавних га-
стролей театра в Греции.

На спектакль этот Галина
Александровна идет, по ее
собственным словам, как на
праздник.' Она поистине влюб-
лена в свою героиню с ее ду-
шевной цельностью и чисто-
той, пленительной живостью и
«непредсказуемостью» харак-
тера. «Я никогда не знаю, как
поведет себя, что «выкинет»
сегодня моя Наташа», — гово-
рит певица. Характерное заме-
чание! Оно свидетельствует о
глубоком вживании в образ. И
действительно, Ковалева не
играет Наташу, она живет ее
жизнью. Отсюда — свежесть
и убедительность ее интерпре-
тации.

Еще один пласт в оперном
репертуаре Ковалевой состав-
ляет зарубежная, в первую
очередь итальянская, классика.
Тут и Розина («Севильский ци-
рюльник» Россини), и героини
опер Верди — Джнльда, Лео-
нора, Виолетта и Лючия ди
Ламмермур из одноименной
оперы Доницетти.

Последняя роль необычайно
трудна в вокальном отношении,
требует мастерства самой вы-
сокой пробы. Ковалева демон-
стрирует в ней свободное вла-
дение сложной техникой
итальянского бельканто. Роль
трудна и с точки зрения ее иг-
рового воплощения. Вопреки
неизбежной на оперной сцене
условности актерского поведе-
ния Ковалева умеет быть вы-
разительной и психологически
достоверной, обнаруживая не-
заурядный драматический та-
лант. Вспомним в ее исполне-
нии хотя бы знаменитую сце-
ну безумия Лючйи.

Артистке привычны не толь-
ко театральные подмостки, но
и концертная эстрада, причем
выступает она не с одними
лишь ариями. Пройти мимо
целого мира камерной вокаль-
ной музыки значило бы
обеднить себя как художни-
ка. Певица прекрасно понима-
ет это и с увлечением поет
лирические произведения Шу-
берта и Шумана, Чайковского
и Танеева, Римского-Корсако-
ва и Рахманинова. Она испол-
няет сочинения Баха и Генде-
ля, романсы французских ком-
позиторов. В ее программах
представлено, разумеется, и
творчество советских авторов,
а также русские народные
песни. С концертами выступа-
ла она в Италии, Японии,

Мексике, Канаде, США, дру-
гих странах.

Последние годы Галина
Александровна отдает себя
еще одной области музыкаль-
ного искусства — преподава-
нию. Прямо напротив театра,
на той же площади (недаром
она называется Театральной), і
высится здание Ленинград-
ской консерватории. Достаточ-
но перейти дорогу —• и певи-
ца в своем классе.

Какова же она в этой но-
вой для себя роли? Пожалуй,
прежде всего артистична. По-
пробую объяснить, что это
значит.- Всегда в приподнятом
эмоциональном тонусе, ожив-
лена и вместе с тем, чувст-
вуется, предельно собрана, на-
пряженно внимательна, чтобы
вовремя (подобно тренеру,
подстраховывающему спортс-
мена) подхватить и выправить
неточную интонацию, неверно
взятый звук. Подхватить, вы-
править — значит показать,
спеть самой. Поет она на уро-
ке много и охотно, щедро рас-
ходуя себя, мгновенно перехо-
дя от одного состояния, ха-
рактера, образа к, другому.

Уделяет много внимания то-
му, что называется технологи-
ей, но главное для нее как для
педагога — развитие у моло-
дых певцов самостоятельного
видения, вкуса, творческого
воображения. «Ищи, ищи са-
ма! — говорит Ковалева, об-
ращаясь к студентке. — Твор-
чество начинается тогда, ког-
да поиски верного звучания
направляются желанием нари-
совать, создать образ».

Что привлекает Ковалеву в
педагогике? Наверное, возмож- •
ность передать ученикам свой
долголетний артистический
опыт, мастерство, подготовить •
их к самостоятельной работе.
Слушателям артист отдает,
ученикам передает свое ис-
кусство, и в этом — высокий
смысл, суть того, . что имену-
ется великой эстафетой худо-
жественного творчества.

Педагогический стаж Гали-
ны Александровны не так уж
велик, по среди ее воспитан-
ниц есть уже два лауреата
международных конкурсов.
Одна из них -— Софья Ялыше-
ва — ныне солистка. Театра
оперы и балета имени С. М.
Кирова.

Наставник, наставничество...
Эти слова с некоторых пор
стали привычными в повсе-
дневной жизни театрального
коллектива. Опытные артисты,
зрелые мастера берут творче-
ское шефство над молодежью.
Вот и Ковалева опекает свою
ученицу, помогает ей осваи-
вать новые роли, следит за ее
успехами и профессиональ-
ным ростом. Креме этого, у
коммуниста Гачткы Александ-
ровны Ковалевой в театре
много других дел: она — член
партийного бюро, художест-
венного и тарификационного
советов.

Особенно дорога ей общест-
венная обязанность вне теат-
ра: одна из бригад коммуни-
стического труда Ленинград-
ского Адмиралтейского объ-
единения избрала актрису по-
четным членом своего коллек-
тива. Ковалева бывает на
предприятии, встречается и бе-
седует с молодыми рабочими.

Народная артистка СССР
Галина Ковалева за исполне-
ние ряда оперных партий и
концертную деятельность вы-
двинута на соискание Госу-
дарственной премии РСФСР.
Мне кажется, что Галина
Александровна должна быть
очень счастлива. Иначе и быть
не может, когда человек от-
дает всего себя любимому де-
лу и людям.

Н. КОРЫХЛЛОВА,
кандидат искусствове-
дения


