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ПОСТУПЬ В И сГк У € С Т В Е
Бадри Кобахидзе принадле-

жит к тому поколению акте-

ров грузинского театра, ко-

торое пришло на сценические

подмостки в суровые после-

военные годы. Напряжение
эпохи с настойчивой и неумо-
лимой отк росекностью рожда-

ло перед театром ноаые за-
дачи. Надо было разгадать ху-

дожественные пристрастия но-

вого человека, рожденного

войной, услышать его душев-

ный настрой, сердцем отклик-
нуться на его надежды.

Молодая творческая поросль,

та, к которой принадлежал

Бадри Кобахидзе, с первых же

шагов входила' в самую серд-

цевину жизни. Вхождение про-

исходило естественно и про-

сто, ибо это была их собст-
венная. ни у кого не заимст-

вованная жизнь. Она звала их

к человечности и теплоте ду-

шевной, к простому задушев-

ному разговору со зрителем,

Еще до вступления в созна-

тельную жизнь Бадри Кобахи-
дзе был подготовлен к ней
подсознательно. Он жил и рос

в мире театра, в окружении

людей, которые закладывали

основы советского театрально-

го искусства Грузии. Сын Пье-
ра Кобахидзе, известного ак-

тера театра имени Котэ Мард-
жанишвили, Бадри выбрал се-

! бе профессию отца, пошел

і учиться в театральный инсти-

тут, где учителями его были
Д. Алексидзе, М. Мревлишви-
ли, В. Гамсахурдия, К. Бадри-
дзе, В. Беридзе и многие дру-

гие, рабогаішие в те годы в

институте, руководимом Ака-
кием Хорава. Окончив актер-

ский факультет, Бадри попал,

однако, не в «папин» театр, а

в театр имени Руставели. Шут-
ки по этому поводу продол-

жались на протяжении многих

лет. Считалось, что Бадри,
подобно легендарному Паате,
оставлен «заложником» в стане

«соперников»...

Акакий Хорава и Акакгй Ва-
садзе отечески опекали его.

Первые роли молодого актера

были в спектаклях Д. Алек-
сидзе — Балашов в пьесе

М. Мревлишвили «Бараташви-
ли», Спутник в «Первом ша-

ге» Г. Церетели, Дурново в

«Семье» Попова, Гиголи в «Пе-
по» Г. Сундукяна. Вхождение
в профессиональную актер-

скую жизнь оказалось плодо-

творным. Театр имени Руста-
вели навсегда стал родным до-

мом молодого актера. Здесь,
на сцене первого театра Гру-
зии, прошел он отличную шко-

лу жизни и школу творчест-

ва.

Поколение Б. Кобахидзе
вступало на театральную сте-

зю, когда в расцвете сил на-

ходились корифеи грузинско-

го советского театра, и утверж-
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дать себя в многоголосном хо-

ре старших было делом дале-

ко нелегким. Но юношеский
голос только что окончивших

театральный вуз актеров не

затерялся в этом /мощном мно-

гоголосии, сразу и вполне уве-

ренно прозвучал с театраль-

ных подмостков конца соро-

ковых — начала пятидесятых

годог.

Борьба с романтическими

тенденциями в те годы еще не

давала о себе знать, но уже

сам приход молодых сил ис-

подволь обозначал возможность

проявления творческой несов-

местимости существую щ и х

принципов и тех, чго «зако-

'Дирозаны» как неизбежность,
как начало обновления в не-

далеком будущем.
Б. Кобахидзе был одним из

тех, кто находился в ряду

зачинателей тех новых рост-

ков в жизни театра имени Ру-
ставели, которые спустя деся-

тилетие разрушат -прежний
стиль театра, изменят в кор-

не его творческий лик.

Б. Кобахидзе и его друзья

коллеги, сверстники прошли

этот путь исканий и борьбы
с сознанием своей' нужности

театру, с пониманием собст-
венной миссии в его судьбе.
Интересно было следить за

их ростом, за тем, как посте-

пенно накапливалось мастер-

ство, отливалось само понятие

завершенности театральной об-
разности.

: Судьба свела Кобахидзе с

разными режиссерами, у каж-

дого из которых были свои

театральные пристра'спгя, свое

режиссерское кредо: с Д. Алек-
сидзе с его безудержной,
брызжущей через край фан-
тазией и стремлением к сце-

нической гиперболе, к укруп-

нению сущности драматург ичз-

ского материала, независимо от

того, трагедия это или коме-

дия; с М. Туманишвили с его

изысканным, пристально-вни-

мательным отношением к че-

ловеческой сущности, воспри-

нимаемой во всей глубинной,
психологической сложности, и

умением соединить ее с яркой
сценической образностью; с

Р. Стуруа, влекомым к опре-

делению и чэтко очерченной
графкчности заданных ритмоз,

железной и зримой логике

; метафор, с ожиданием от акте-

ра уметь прожить сцфическую
1 жизнь не только вместе с 69-
| разом, но и отдельно от кого,

і Нельзя сказать, что Кобахи-
дзе вобрал в себя псе, вме-

сте взятое. Но все это было
необходимо ему для того что-

бы обрести себя, евре место-

нахождение в системе теат-

ральных дорог.

Много ролей сыграл он на

своем творческом пути. / От
Ивана Коломейцева в «Послед-
них» М. Горького, созданных

еще на студенческой скамье,

до Риббентропа в спектакле

«Судный день» лежит путь

беспокойных исканий, творче-
ских находок и озарений, путь

трудный и тернистый, прожи-

тый в преданности театру, ис-

полненный ответственности пе-

ред ним.

Роли артиста всегда отлича-

ет тематическое и жанровое

разнообразие. Острокомедий-
ные (Гиголи из «Пепо», маркиз

до Монтефиор в «Дон Сезар
де Базан», Адония из «Ис-
тории одной любви» К. Буа-
чидзе, бухгалтер Эмокрите в

пьесе И. Вакели «Деловой че-

ловек») сменялись драматиче-

ским;., наделенными сложными

психологическими мотивами

(Вацлав Краль из пьесы

«Такая любехц.... Пастухе «Ца-
ре ѵ-.-іѵ В ели мир в «Дох-
юр. ф.ѵ'.осоцщн» Нушича, Пе-
ряс в «Сейлемском процессе»

А. Мкллера), л ошг„ в свою

очередь/ существовали рядом

с памфлетно-публицистически-

ми — последние о б р етоли

особенно заостренное выраже-

ние в рамках эпического те-

атра (Стенли в «Ричардз III»,
Риббентроп). Случалось и так:

артист вносил в толкование

роли неожиданные акценты,

изменяя привычность, тради-

ционность трактовки. Так бы-
ло с Полонием («Гамлет»),
воплощенным артистом с при-

месью чудаковатости, ирони-

ческого отношения к образу.
Но при всем разнообразии
сыгранных ролей их всех объ-
единяет одно: личность акте;

ра, его глубокая сосредоточен-

ность на заданной драматурги-

ческой ситуации. А она, си-

туация, в подавляющем боль-
шинстве ограничена рамками

самой роли. Кобахидзе никог-

да не играет героев, на пле-

чи которых ложится основная

нагрузка сценического дейст-
вия, концепция происходящих

событий. Роли Кобахидзе куда

более скромные. Скромные, но

отнюдь не менее сложные.

Сложность исходит из задачи

суметь за небольшим текстом

показать большую жизнь об-
раза, подать пусть даже эпи-

зодическую роль, не как неч-

то вырванное из целого, а как

неотъемлемую часть целого,

существующего «до» и «после»

роли, как умение прожить ку-

сочек жизни героя с глубо-
ким осознанием ее целостности,
ее объемности.

Поступь в искусстве Бадри
Кобахидзе складывалась не

однозначно. Слагаемыми его

творческой жизни стали не

только многочисленные и мно-

голикие сценические созда-

ния — основа его театраль-

ной деятельности. Со временем

ему становится тесно в рамках

одной профессии, и он ищет

и утверждает себя в педаго-

гике сначала по классу сце--

нической речи, а ныне —и ма-

стерства актера в Грузинском
государственном театральном

институте имени Ш. Руставе-
ли, а затем снова садится на

студенческую скамью, чтоб
получить диплом режиссера.

Здесь, на поприще режиссу-

ры, создает он свои спектак-

ли «Божественная комедия»,

«Продавец дождя», «Возвра-
щение», «Пока арба не пере-

вернулась», «От трех до ше-

сти» и другие. За последний
ему была присвоена Государ-
ственная премия Грузинской
ССР «Летопись пятилетки».

Неродного артиста республи-
ки Бадри Кобахидзе неудер-

жимо влечет общественная
деятельность. Сегодня он яв-

ляется заместителем председа-
теля Театрального общества
Грузии, активно участвует во

всех театральных начинаниях

республики. И во всех этих

творческих, жизненных, граж-

данских проявлениях артиста

и человека им верховодит уди-

вительная способность нахо-

дить контакты в общении с

людьми, отзываться на их за-

просы и нужды, делить с ни-

ми радость отдачи, быть им

попросту нужным.

Наверное, в этом и есть

смысл жизни актера.

Этери ПТУШВИЛИ.


