
КОРДА ИА СЦЕНУ
СМОТРЯТ ДЕТЯ 

Рассказывает народная артистка СССР Лидия Князева —

I/

Почти тридцать лет играет па сцене Мо-
сковского театра юного зрителя Лидия Нико-
лаевна Князева. Вместе с В. А. Сперантовой
она стала первой в нашей стране травести
(так в театре называют актрис, исполняю-

щих роли детей), которой присвоено высокое
звание народной артистки СССР. Наш ко і

респондент Н. Агишева попросила Л. Н. КняУ
зеву поделиться своими размышлениями об
искусстве, о проблемах детского театра.

— Известно высказываниеА. В. Луначарского о том, чтовзрослый человек, попавший вдетский театр, наибольшее
удовольствие получает от егозрителей. А как воспринима-
ют ребят, сидящих в зале, ар-тисты?

— Расскажу такой случай.
На сцене ТЮЗа три поросен-
ка — одного из них играла
я — удирали на велосипеде от
серого волка. Шум в зале сто-
ял невообразимый: одни гро-
зили серому разбойнику, дру-
гие подбадривали поросят,
третьи просто визжали от стра-
ха...

И вдруг я услышала прон-
зительный крик своего ше-
стилетнего сынишки: «Волк,
не ешь мою маму!» Прекрас-
но зная всех актеров, занятых
в спектакле, ов все же пи на
минуту не сомневался, что на
сцене — волк, который может
действительно съесть маму...
Таков наш маленький зритель.
Он преданно тебе верит и так
за тебя «болеет», что сжи-
мается сердце и забываешь и
о сорванном голосе, и о кон-
чившемся позднее, чем надо,
спектакле.

Другой зритель — другой
мир, живущий по своим зако-

'йам,— это подросток. Наша
надежда, наша тревога. Педа-
гоги подчас бывают обеспокое-
ны ограниченностью интересов,
духовной ленью, присущей не-
которым ребятам. Думаю, что
в воспитании подрастающего
поколения театр может и
должен сыграть огромную
роль.

— Конечно, в расчете на та-
ких разных — и по возрасту, н
по интересам — зрителей каж-дый тюзовский спектакль ре-
шает свои отличные от друго-
го спектакля, задачи. Но. на-
верное. есть какие-то общие
поизнаки, которые характери-
зуют постановни именно сего-дняшнего. современного дет-
ского театра?

— С детьми с каждым го-
дом работать становится все
труднее, хотя и интереснее.
Понять то, как они смотрят
на мир,— вот что для нас
очень важно сегодня.

В Московском театре юно-
го зрителя сейчас готовится
ряд новых постановок — сре-
ди них пьесы «В порядке об-
мана» А. Барто, «Три мушке-
тера» М. Розовского а Ю. Ря-
шенпева. Режиссер А. Литкинс
работает над спектаклем по
пьесе кубинского писателя
Э. Киптерро «Тощий приз»,
где я играю свою первую не-
детскую, «возрастную» роль
женщины-циркачки. Моя ге-
роиня — ее зовѵт Иллюмина-
да, что в переводе с испанско-
го означает «светящаяся», —
удивительно открытый, добрый
человек с трагической судьбой.
Ей, для которой забота о дру-
гих была потребностью, един-
ственным способом жизни,
никто — даже самые близкие
люди — не помог во вдруг на-
грянувшем несчастье. Но эта
некрасивая внешне, смешная
женщина не теряет веру в доб-
ро, в людей...

На первый взгляд пьеса ка-
жется совсем «недетской» —
она и правда в первую оче-
редь адресована старшекласс-
никам и даже студентам — но
не это главное. По-моему, в
том-то и состоит особенность
современного детского театра,
что ов не боится говорить о
самом сложном. Надо дове-
рять детям — тогда и они те-
бе поверят. Ведь им вступать
в жизнь, а в ней нельзя рас-
считывать на помощь всемогу-
щего волшебника. И если наш
спектакль позволит сегодняш-

ним, так много знающим и
рано взрослеющим мальчикам
и девочкам остро ощутить,
понять, что же такое подлин-
ное человеческое добро и что
такое зло, то мы будем вполне
удовлетворены.

— Вы назвали действитель-
но очень важное качество со-
временного детсибго спектак-
ля. Он стал сложнее — и по
многообразию поднимаемых
вопросов, и по емким, метафо-
рическим средствам своего
художественного решения. Но
подлинное чудо искусства
происходит на сцене тогда, ко-
гда и артист создает образ
неоднозначный, развивающий-
ся, когда он щедро раскрывает
перед нами внутренний мир
своего героя, его связи и столк-
новения с окружающей дейст-
вительностью. Тан было, на
мой взгляд, с вашим принцем
Делихьяром из спектакля по
пьесе Л. Кассиля «Будьте го-
товы, Ваше Высочество!».

— Дети в самом деле пре-
красно принимают этот спек-
такль. И знаете, почему? Он
современен по проблематике:
в государстве, куда должен
вернуться мой маленький ге-
рой, происходит реакционный
переворот. А ведь подобного
рода события привлекают се-
годня внимание всех — от ма-
ла до велика. Пьеса дает ма-
териал для того, чтобы юный
зритель стал как бы ее соавто-
ром. Могу только пожалеть,
что так редко бывают встречи
с подобной драматургией.

— Один из создателей совет-
ского театра для детей А. А.
Брянцев, кан известно, гово-
рил, что в ТЮЗах артисты дол-
жны мыслить, как педагоги, и
чувствовать, кан художники.
Как вы используете этот прин-
цип в своей творческой прак-
тике— в работе над сцениче-
ским образом?

— В аервую очередь иг-
раешь человека — хотя и ма-
ленького, но со своим непов-
торимым мироощущением,
взглядами на жизнь. Совер-
шенно не тороплюсь заставить
зрителя сделать какой-либо по-
учительный вывод. Он его сде-
лает неизбежно, если спек-
такль возьмет за живое, раз-
будит мысль.

Конечно, главная наша за-
дача — это воспитывать у
ребят культуру чувств, помо-
гать им стать людьми, умею-
щими бороться за свои идеа-
лы, достойными славы отцов и
дедов. Но как бы ни были хо-
роши те истины, которые мы
им внушаем, если делается
это художественно неубеди-
тельно и слабо, то ни одна из
них не западет в сердце, а
значит, и не станет жизнен-
ным принципом.

Говорят, что нынешние де-
ти очень отличаются от своих
сверстников, скажем, сороко-
вых, пятидесятых годов... При
всем этом ребенок остается
ребенком — он будет верить
тебе только тогда, когда ты
принесешь на сцену всю свою
любовь и ненависть, когда от-
кроешь правду человеческой
жизни. Вот это умение без
остатка отдавать себя роли,
по-моему, прежде всего дол-
жен выработать в себе артист.

— В ТЮЗах работает сейчас
много молодых актеров — и
среди них есть, конечно, люди
разные: одни пришли в дет-
ский театр по желанию, по
внутреннему убеждению, что
именно здесь они смогут стать
настоящими мастерами сцены.
Другие готовы при первой же
возможности уйти в театр для
взрослых. Скажите. что вы
думаете о тех. кто делает се-
годня самые первые шаги на
сцене. Какие качества вам хо-
телось бы видеть в них?

— Молодежь — это буду-
щее театра, и ее ѵспехи и про-
счеты очевь волнуют нас, ар-
тистов старшего поколения.
Не могу не сказать о том, что

давно наболело: к сожалению,
многие молодые артисты при- ,

ходят к нам, в детский театр, .

не просто с холодным серд-
цем, но с явным превебреже-^Ь*.
нием к тому, что им прихо-
дится здесь делать. Когда не-
ред началом спектакля кто-
нибудь из массовки просит ме-
ня: «Сегодня побыстрей», то
комок встает в горле... Стран-
но и больно бывает слышать,
как некоторые начинающие
артисты жалуются на загру-
женность, отказываются иг-

рать «маленькие» роли. Как
тут не вспомнить масте-
ров сцены — истивных рыца-
рей детского театраі Для ме-
ня одив из них — Ролан Бы-
ков. Помню, как много он тра-
тил времени на грим, чтобы
пробыть на сцене всего не-
сколько минут, с каким вдох-
новением играл в самой не-
значительной, третьестепенной
роли. И сейчас, уйдя в кине-
матограф, Быков отдает свой
талант искусству для детей.

Безусловно, есть молодые
артисты, которые не боятся
трудностей, проявляют твор-
ческую самостоятельность. На-
пример, в Московском ТЮЗе
очень интересно работают
Т. Канаева, Т. Абдюханова,
Н. Михеев, В. Качан, В. Пуч-
ков.

Как-то подумала: ведь се-
годня в ТЮЗе мы играем для
тех, кто будет жить в XXI ве-
ке. Какими они будут — это
зависит и от нас. В этом, по-
моему, и заключается все сча-
стье и весь смысл нашей ра-
боты.

— Направления, стили, воз-
никающие сегодня в живой
практике советского искусст-
ва, необычайно многообразны.
Что же. на ваш взгляд, являет-
ся особенно важным в творче-
стве современного художника?

— Безусловно, ценность лю-
бого произведения искусства,
какими бы художественными
средствами оно ни создава-
лось, зависит в первую оче-

редь от определенности идей-
ной философской позиции ав-
тора, от его гражданской чут-
кости. И если мысль худож-
ника-актера убедила зрителя,
то последний не будет заду-
мываться о манере его игры—

она покажется ему единствен-
но возможной. Для меня лич-
но образцом высокого сцени-
ческого искусства является иг-
ра народного артиста СССР
Н. С. Плотникова. Самые
сложные движения человече-
ской души ов ѵмеет передать
необычайно простыми, даже
скупыми средствами. Он не
поражает оригинальными при-
емами, не старается во что бы
то ни стало продемонстриро-
вать свою индивидуальность—
он оросто и естественно живет
на сцене, и каждый его жест
«работает» на образ, на глав-
ную задачу спектакля.

Замечательной способно-
стью незаметно, но полностью
подчинять себе зрителя обла-
дает и моя любимая актри-
са — Инна Чѵрикова. Она при-
шла в искусство со своей, вы-

страданной темой — утверж-
дением добра как первого ус-

ловия человеческой жизни —

и не изменяет ей до сих пор.

Думаю, что гармония, цело-
стность творчества художника
во многом зависит как раз от

умения быть верным своей те-

ме, своему глубоко личному
подходу к жизни, к ее пробле-
мам. И это в оолвой мере от-
носится к художнику, посвя-

щающему свое искусство де-
тям.
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