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• РАЗМЫШЛЯЯ НАД КНИГОЙ

ПО ПЕДАГОГИКИ
З ТА КНИГА — радостное яв-

ление. И в искусстве, и в
педагогике. Само ее наз-

вание тому свидетельство. Ро-
дилось и оформилось оно в
ходе мг голетней и разносто-
ронней деятельности Марии
Осиповны Кнебель — талант-
ливой артистки, вдумчивого
режиссера и педагога.

Главное и, пожалуй, самое
отрадное в этой замечатель-
ной передаче опыта — прос-
тота и сердечность. Естествен-
но, непринужденно раскрыва-
ет автор высокое призвание
педагога.

Открыта еще одна новая
страница и в искусстве и в пе-
дагогике. Великой науке об
обучении и воспитании чело-
века Мария Осиповна опреде-
лила прочное место в теат-
ральной жизни. Она не разде-
ляет режиссеров на постанов-
щиков и педагогов. Режиссер
в многоликом и многоплано-
вом коллективе театра, хочет
он того или нет, осознанно
или интуитивно, всегда высту-
пает и постановщиком и педа-
гогом одновременно. Положе-
ние это скрупулезно просле-
живается и убедительно до-
казывается на протяжении
всей книги.

Книга-исповедь, книга об
опыте, она не содержит го-
товых формул и рецептов. Нет
и ссылок на высказывания ос-
новоположников педагогики,
социологов, философов и пси-
хологов. Но это нисколько не
снижает ценность работы. Ав-
тор стремится к широким
обобщениям, к личному ос-
мысливанию богатейшего пе-
дагогического опыта выдаю-
щихся режиссеров и своей
собственной практики. И при-
ходит к неожиданным, весьма
важным для любого учителя
выводам и рекомендациям.

На первый взгляд книга мо-
жет кое-кбму показаться сли-
шком простой и описатель-
ной, словно речь идет о дав-
но известных всем явлениях
педагогики. Такими кое-кому
кажутся и труды Сухомлинско-
го. Но в том-то и сила подоб-

1) М. О. Кнебель. «Поэзия пе-
дагогики». М., Изд-во ВТО, 1976.

ных публикаций, что в них
сцементирован большой и
чрезвычайно разнообразный
материал. Он настолько тонко
расщеплен, сопоставлен и про-
анализирован, что читатель не
всегда замечает этой большой
интеллектуальной работы, а
воспринимает только те цен-
ные выводы, которые могут
лечь в основу новой науки —
дидактики искусства.

Вдумчивый учитель, ска-
жем, учитель-словесник, по-
чувствует, как педагогика в ру-
ках автора - мастера оживает
в ярких фактах, непредвиден-
ных ситуациях повседневной
учебно - воспитательной дея-
тельности и поистине стано-
вится поэзией, без которой
с детьми нельзя работать так
же, как и с актерами.

Вот абитуриент переступает
порог театрального вуза. Вме-
сте с ним переступаем порог
поэтической педагогики и мы,
читатели: «...Идут, идут на эк-
замен незнакомые люди. За
каждым — своя судьба, ка-
кой-то опыт, надежды, планы.
Как бы не ошибиться, не на-
нести душевной травмы, по-
нять предрасположенность че-
ловека к делу, которое возь-
мет у него все силы, всю
жизнь...».

Вот такой осторожный под-
ход к делу, связанному с че-
ловеческими душамиі Начина-
ются тревоги и волнения од-
новременно за себя и за сво-
их питомцев, вступают в дей-
ствие и с нарастающей силой
раскрываются педагогическое
дарование и мастерство авто-
ра. Открывается широкая до-
рога к новому пятилетию обу-
чения и воспитания еще одно-
го поколения молодых режис-
серов советского театра.

С первых занятйй режиссер-
педагог внимательно пригля-
дывается к каждому своему

ученику. Изучает его интересы
и возможности. Шаг за шагом
сколачивает из разных по
возрасту, характеру, опыту и
национальности студентов
дружный творческий коллек-
тив. «На это уходит время, —
пишет Кнебель, — и я его не
жалею».

Богатством педагогических
приемов она добивается та-
кой атмосферы, где творчес-
кие способности каждого сту-
дента хорошо развиваются и
органически вплетаются в
коллективное творчество. Соз-
даются условия, при которых
студенты сами решают свои
«внутренние дела», распреде-
ляют роли, организуют взаи-
мопомощь в подготовке сце-
нических работ и др.

У автора богатая палитра
методов и приемов преподава-
ния, обучения и воспитания.
Они подвижны и гибки. В них
нет ничего заштампованного.
Свои подходы и «вое реше-
ние для каждого индивида,
для определенного эпизода
спектакля. Все осуществляется
через поиски, обсуждения и
практические сценические дей-
ствия. В' таком вот вечном
процессе, как правило, пас-
сивные оживают, замкнутые
все более и более раскрыва-
ются, а лень вообще отступа-
ет на задний план. Педагог ви-
дит каждого, видит творчес-
кий подъем и спад, успех и
неудачу, смелую находку и
растерянность, застенчивость и
самовлюбленность, перегрузку
и лень.

За основу всей работы по
курсу режиссуры берется ме-
тод действенного анализа пье-
сы, роли и их воплощения на
сцене. Именно через дейст-
венный анализ стремится Кне-
бель сформировать из своих
учеников творческую лич-
ность. Только в стремлении

быть, а не казаться, действо-
вать, а не изображать дейст-
вие, проникать в тайники ду-
ши тех, кто оживет на сцене,
заложен успех как актера, так
и режиссера.

На практических занятиях
добивается Мария Осиповна
не только знаний, но и пони-
мания, а вслед за понимани-
ем и умения воплотить сце-
нически прочитанное, увиден-
ное и услышанное. И не жалеет
ни силы, ни времени, разви-
вая у своих питомцев внима-
ние, восприятие, воображение,
умение воссоздать пережитое.

В искусстве без самостоя-
тельности, без личностных
идейно - эстетических взгля-
дов, без собственного харак-
тера не может быть настояще-
го творчества. И Кнебель про-
должает изучать и проникать
внутрь особенностей каждого
своего студента, не игнорируя
при этом и коллективных
средств воздействия на их ра-
зум и сердце. Именно в соче-
тании индивидуальной и кол-
лективной сторон и строит она
процесс воспитания самостоя-
тельности.

В этом процессе педагог-ре-
жиссер как бы уходит в тень,
исчезает, становится невиди-
мой. Она не давит, не навязы-
вает свои взгляды, «не меша-
ет»... У нее своя тактика са-
мостоятельности — «размяв»
немножко фантазию ученика,
предоставить ему свободу.

Педагогическая лаборатория
Кнебель не ограничивается
театром. Для изучения зако-
нов сцены широко и смело
вводятся произведения лите-
ратуры, живописи и других
смежных искусств. Это ог-
раждает студентов от про-
фессиональной замкнутости,
расширяет их кругозор, обо-
гащает эмоциональную сферу.

Чувство ответственности за

честь своей профессии обязы-
вает педагога не отрываться
от жизни, постоянно пополнять
свои знания и совершенство-
вать свое мастерство. Творче-
ский рост необходим и сту-
денту, и педагогу в одинако-
вой мере, подчеркивается в
книге.В заключение автор с оп-
тимистичностью и глубокойубежденностоЮ говорит: «Я
жалею • режиссеров, которые
не занимаются педагогикой.
Они не знают, что это удиви-
тельное чувство — наблюдать,
как распускаются почки, как утебя на глазах рождается то,
что ты только предполагал,
предчувствовал».

Но это только одна сторо-
на дела. Талантливый мастер
отмечает и другую: «Но я жа-
лею тех педагогов, которые
замкнули круг своей деятель-
ности только педагогикой. Они
перестают ощущать дистан-
цию, отделяющую первые ша-
ги молодого художника от
подлинно художественных
свершений».

В театральном искусстве пе-
дагогика нужна режиссеру
так же, как режиссура необ-
ходима педагогу. Этот вывод
касается всех, кто носит высо-
кое звание учителя, и в пер-
вую очередь тех, кто препо-
дает в школе литературу, изоб-
разительное искусство, музы-
ку.Закрыта' последняя страницачудесной педагогической кни-
ги. И перед нами образ авто-
ра, влюбленного в поэзию пе-
дагогики. С надеждой всмат-
ривается она в своих выпуск-
ников, привычно, как и много
лет назад, задавая себе воп-
рос истинного учителя:

— Так ли мы их учили?Г. цовьянов,
кандидат педагогическихнаук.


