
Блаженны кроткие духом
К 60-летию Александра Кнайфеля

В череде юбилейных концертов,

посвященных шестидесятилетию

композитора Александра Кнайфе-
ля, в Большом зале филармонии
прозвучали его “Блаженства'': сочи-

нение 1999 года, впервые исполнен-

ное в Берлине Мстиславом Ростро-
повичем. В Питере “Блаженства”
исполнил ученик и последователь

Ростроповича Иван Монигетти, вы-

ступив на концерте “един в трех ли-

цах" - как пианист дирижер и вио-

лончелист.

Приходится признать, что россий-
ская музыка в лице ее лучших пред-

ставителей все дальше отплывает

от родных берегов. За последнее де-

сятилетие многие поняли, что жить

и творить гораздо приятней и безо-
пасней ще-нибуць в Германии, в уют-

ном домике - так поступила София
Іубайдулина, обосновавшаяся в ти-

хой немецкой деревушке. Или гу-

лять по узким улочкам Антверпена,
воображая себе дворики старого

Тбилиси, как это пытается делать

Ійя Канчели. Смирнов и Фирсова,
Пярт, Суслин и Раскатов - они уже

давно “там”; исполняются на пре-

стижных фестивалях современной
музыки, зарабатывают потихоньку

имя и авторитет. Европа дала им то,

чего не может дать бедное Отечест-
во: щедрые гранты, стабильность и

возможность честно зарабатывать
композиторским трудом.

Александр Кнайфель мог бы по-

ступить так же. Одним из первых,

еще в 1993 году он получил премию

ЦААЦ, давшую ему возможность

год прожить в Берлине безбедно, в

роскошной пятикомнатной кварти-

ре и писать музыку, не отвлекаясь

А. Кнайфель
на бытовые мелочи. Кнайфель вы-

держал там восемь месяцев и сбе-
жал. Позже он признается: “Появи-
лось тревожное, страшное чувст-

во, что отсюда нужно срочно де-

лать ноги. Иначе произойдет что-

то непоправимое: что-то изменит-

ся во мне самом”
Может, это был и правильный

поступок. Кнайфель - человек су-

губо питерский. С него прямо-таки

можно писать портрет типичного

питерского интеллигента: немного

не от мира сего, погружен в раз-

мышления о высоком. Кнайфель
накрепко врос корнями в город,

прикипел к нему: извлеки его из

питерской почвы, лиши общения с

давними друзьями - и засохнет,

непременно засохнет, как хрупкое

растение, лишенное питательных

соков.
Физическая удаленность от про-

двинутой и благожелательной Евро-
пы, настежь открытой для любых
творческих инициатив и новаций,
сднако не мешает композитору ак-
тивно поддерживать и развивать
международные контакты. Пожа-
луй, музыка Кнайфеля на сегодняш-
ний день - самый раскрученный и
ценимый питерский продукт, высоко
котирующийся в узких кругах евро-
пейской композиторской тусовки.
Тому есть бесспорные доказатель-
ства: последние десять - двенад-
цать лет все премьеры его крупных
ораториальных и симфонических
сочинений проходили в признанных
музыкальных столицах мира: в Лон-
доне, Париже, Берлине, Амстерда-
ме, Цюрихе, Базеле, Вашингтоне,
наконец. Во Франкфурте-на-Майне
устроили его монографический фес-
тиваль. В Амстердаме поставили
оперу “Алиса в стране чудес’.’

“Блаженства" не явились исклю-

чением: впервые их исполнил Рос-
тропович в Берлине. Естественно
продолжая дух и тематику гранди-

озной “Восьмой главы’,’ триумфаль-
но исполненной в Вашингтонском
Национальном соборе, “Блаженст-
ва” несут благую весть любви, кро-

тости и смирения, адресуясь, как

Нагорная проповедь, всему челове-

честву.

Удивительно, что тихая, медлен-

ная, прореженная до полной про-

зрачности музыка Кнайфеля нахо-

дит столь адекватный отклик у ев-

ропейского слушателя. В отношении

российского слушателя на этот счет

были сомнения: придет ли на кон-
церт, сможет ли слушать, не зевая и
не топоча ногами в знак протеста,
не останется ли зал пустым?

Не остался. И пришли, и слушали
и, кажется, прониклись. Медитатив-
ное послание, іде каждая нота - ве-
ликая ценность, застывшая в мгно-
вении “здесь и сейчас” было услы-
шано. Потому что в зале собрались
сплошь музыканты и друзья: они
знали, на что шли, примерно пред-
ставляли себе, как пишет Кнайфель
и какова его картина мира. Многие
пришли поддержать Ивана Монигет-
ти, у которого в городе немало почи-
тателей.

Монигетти в новой для него роли
дирижера выглядел вполне симпа-

тично. Хотя и не всегда убедитель-
но. Чувствовались в нем какая-то
робость, скованность, не позволяв-
шая и оркестру играть в полную си-
лу, с должной живостью и вырази-
тельностью. Впечатление было та-
кое, что дирижер все время тормо-
зит; оттягивая темпы назад. Темпо-
ритм в первом прозвучавшем сочи-
нении - оратории Іайдна “Семь слов
Спасителя на кресте” - казался до-
нельзя однообразен и монотонен.
Темповые контрасты практически
не обозначились. Грузные, грубые
виолончели пригибали музыку Іайд-
на долу, бубня басы так, будто они и

есть - самое главное.
В “Блаженствах” впрочем, поло-

жение несколько выправилось. От-
части потому, что нот автором напи-
сано крайне мало. Темпы только
медленные и очень медленные; по
большей части оркестр безмолвст-
вует; хор поет а сарреііа. Хрусталь-

ные звучности фортепиано - в зачи- ..

не; выразительная мелодия виолон-
чели - в финале. А в середине - дол- (V
го-долго тянущиеся, расчлененные Тс*
на фонемы, расслоенные на муж-
ской и женский хоры, слова Нагор- \5*
ной проповеди: “Блаженны нищие <-Лл
духом, ибо их есть Царствие Небес- ^ »
ное. Блаженны плачущие, ибо они ;ѵ

утешатся. . . Блаженны кроткие, ибо
они наследуют землю” Гѵ

Расположение оркестра и хора
было нетрадиционным. В центре
сцены - рояль, за который уселся
Монигетти. Справа и слева от него,
по диагонали - оркестр, за ним вста-
ли два хора, мужской и женский. В
глубине сцены, на высоком, крытом
красным бархатом подиуме, красо-
валась до поры до времени одино-
кая виолончель. Главным действую-
щим лицом был Монигетти - и с за-
дачей он справился: сыграл и на ро-
яле, и на виолончели, и смычком по-
махивал, показывая вступления.

Успех был полным, хоть и нешум-
ным. Композитор сиял; дирижер ка-
зался смущенным и довольным. Эти \і '
двое явно нашли друг друга: оба ис-
поведуют христианские ценности,
считая своим долгом транслировать
их в мир посредством музыки; оба
воспринимают жизнь как миссию и
как служение. Быть может потому
Александр Кнайфель кажется чело-
веком лучезарным и гармоничес- лі
ким: он в ладу с собой, с миром ис й
людьми. А его музыка - это как раз ^
и есть инструмент, посредством ко- А
торого он гармонизует себя, свое ок- •

ружение и бытие в целом.

Поляра САДЫХ-ЗАДЕ ^
Санкт-Петербург ^
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