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ШАГИ К МАСТЕРСТВУ
В ОБЛАСТНОМ украин-

ском музыкально - дра-
матическом театре шла

репетиция «Лихоі долі» («Цы-
ганка Аза») М. Старицкого. На-
чалась она необычно — с во-
проса молодого актера Миха-
ила Кметюка, который вводил-
ся на роль Василия, к рсжис-
серу-пбстановшику Ярославу
Томовичу Гелясу. И не столько
к режиссеру, а к нему как ис-
полнителю роли Василия в
Киевском театре имени И.
Франко 30 лет тому. Из поко-
ления в поколение, говорил Ми-
хаил, передают рассказы-ле-
генды об этой вашей работе,
особенно о танце, да и не столь-
ко о самом танпе, как о вступ-
лении, «настрое» перед ним.

— Дело, конечно, не в тех-
нике исполнения, — поясняет
Ярослав Томович, — а в том,
чтобы «нажить» состояние, и
тогда танцевальное «па» и то
знаменитое «коленце» родится
само собой.

Начался показ — учитель да-
вал уроки мастерства. Пора-
зительны были смена состояний
— выразительные жесты, по-
за, пылающие то любовью, то
ненавистью глаза. Ощущались
буря чувств, бунтующих в
беспокойной душе, напряжен-
ный поиск, стремление к выс-
шей правде. Воистину художник
не знает возраста, искусство
не стареет.

«Только не делайте так, как
я, — просит Ярослав Томо-
вич. — ведь таким образом
можно взрастить лишь талант-
ливого копииста, перенимаю-
щего манеры, внешние прие-

мы, но не создающего что-то
индивидуальное, свое. Молодой
актер должен искать и нахо-
дить свои краски и возмож-
ности, чтобы осуществить ре-
жиссерский замысел, достичь
жизненности образа».

Это была уже не первая ре-
петиция, не первая, как гово-
рится, проба пера. Чувствова-
лось, Что актер на верном пути
— одна страсть наполняла его
душу, направляла мысль, ру-
ководила поступками — стрем-
ление к свободе и воле. Актер
уверенно идет к тому', чтобы
раскрыть трагедию, Василия в
невозможности осуществить
мечту о воле. Репетиция про-
должается... ^

...Прежде чем писать эти
строки, я рассказала об уви-
денном эпизоде народному ар-
тисту СССР, ведущему акте-
ру Киевского театра имени И.
Франко А. Кашинскому: Он иг-
рал в том давнем спектакле
рядом с Гелясом-Василисм роль
Апраша. А еще — в Киевском
театральном институте имени
И. Карпенко-Карого — был
учителем М. Кметюка.

Видно было — обрадовался
Аркадий Евгеньевич.

— Ведь это счастье — уви-
деть осуществленную мечту,
веру, воспитать ученика, ко-
торый продолжает дело твое.
Верил я в Михаила, начиная
с курсовой работы, когда он
играл Лукаша в «Лесной пес-
не» Леси Украинки. Получил
он тогда «5», и вполне заслу-
женно, за пытливость, ощуще-
ние музыкальной природы ис-
кусства. Это были первые, еще
робкие, но такие обнадежива-
ющие шаги к мастерству.

Хорошую школу прошел М.
Кметюк у А. Кашинского, уче-
ника корифея мхатовцев М.
Тарханова, исполнителя ролей,
ставших классикой украинского
сценического искусства — Мак-
бет, Уриэль Акоста, Ярослав
Мудрый, Илларион Кроза из
'кориейчуковской «Страницы
дневника». Клавнос, что увидел
наставник в будущем актере и
заботливо рас.тил, веря что. зер-
на дадут всходы, что из них
непременно произрастут неза-
урядные человеческие качест-
ва. Ведь все в театре —• через
человека. А тот, кто недобрал
в человечности, многое теряет
в профессиональном отноше-
нии. Когда в дипломном спек-
такле «Платон Кречет» А. Кор-
нейчука. М. Кметюк играл Бе-
реста, то «брал» не мастерст-.
вом, не «возрастом», а человеч-
ностью, умением слушать и ви-
деть, хранить и развивать най-
денные с режиссером психоло-
гические ходы.

Режиссером, который пове-
рил в него, взял все, чем он бо-
гат при врожденной артистич-
ности, музыкальности, стал
для молодого актера Я. Ге-
ляс в Ужгороде. Как наставник,
он не спеша из маленького сла-
бого ростка растит индивиду-
альность, свой взгляд на жизнь,
свою тему, манеру разговрра со
зрителем. Видно, совсем не-
случайно лучшие свои работы
в Закарпатском театре М. Кме-
тюк сделал с Я. Гелясом.

Первая моя встреча с моло-
дым актером произошла в
спектакле «Поэма про любовь».
Он — в роли Корпеша. Откры-
тая, экспрессивная манера ис-
полнения. яркость внешнего ри-

сунка, пластичность — вот что
выходило на первый плане По-
жалуй, недоставало точной ме-
ры характерности. Актер еще
учился раскрывать глубины ха-
рактера, расставлять необхо-
димые психологические акцен-
ты но движению роли. На пу-
ти создании живых, психологи-
чески достоверных ; -сценичес-
ких Образов делались только

первые., шаги.

Очередным стало выступле-
ние в эпизодической роли в
Спектакле «Дай Сердцу волю,
заведет в неволіо» М. Крбпив-
ннцкого. Актер казался сво-

бодным, о р г а н и у н.ы м „ у верен н ы м
в себе. Маленькая; -роли ока-
залась: значительной-; ибо не-
ела мысль, приковывала ' к се-
бе внимание зрителя, вызыва-
ла его интерес.' Не обошлось и
тут без вмешательства режис-
сера. Почти 50 лет тому он
начинал с этой бессловесной
роли под руководством Иоси-
фа Стадника, который учил
показывать многое в малом,
создавать законченную миниа-
тюру путем продуманного от-
бора художественных прие-
мов. Теперь Я. Геляс учит М.
Кметюка лаконизму и одно-
временно больш'ой наполненно-
сти выразительных средств.
Эстафета поколений, воспита-
ние на лучших традициях ма-
стеров украинской ’ сцены —

вот что было еще в эпизодиче-
ской роли.

И вот новая встреча, неожи-
данная, как бы меняющая пред-
ставления о молодом - актере,
его творческих возможностях.
М. Кметюк выступает в роли
Костика из пьесы Л. Хоролец

«Третий». Сказалось острое
чувство современности, -ува-
жение и актера, и режиссера к
молодому драматургу и его
произведению. Автор задумал

показать Костика и ему по-

добных «Костиков» как духов-

ных браконьеров, эгоцентрис-
тов, агрессивных мещан.

Таким и показывает М. Кме-
тЮк своего Костика. Он. стра-
шен и опасен. Хотя, на первый
взгляд, — обходителен и обая-
телен, даже симпатичен —

человек е открытой душой... Ко-
гда же и зрители, и персонажи
пьесы пристальнее заглядыва-
ют в эту душу, то оказывает-
ся, что в ней черным черно.

Хорошо, что актер не сразу
предстает в этой своей ипоста-

си — не показывает своего
героя одной краской, как от-

кровенного негодяя. Тем убе-
дительнее он в финальной сце-
не. Лида получила еще один
урок, когда увидела Костика
в «деле», третьим в строя-
щейся семье. Уходит Костик
«непобедимым», но и автор, и

театр как бы предостерегают
об угрозе, которая исходит от
существующих, подобно Ко-
стику, трутней.

Работа над образом Кости-
ка для М. Кметюка — еще од-
на преодоленная нм ступень
на пути к мастерству. Актер
стал чуть сложнее, серьезнее.
За результатом, событием, фак-
том он все больше видит са-
мого человека, остро вглядыва-
ется в окружающий мир, в

самого себя. И тем самым, как
учили А. Гашннский и Я. Ге-
ляс. становится все больше ана-
литиком.. Ведь когда актер иг-

рает Костика, то не только при-

сутствует, а и говорит «свое»

слово, обнажает сущность Ко,-
стнка к всех любителей лег-,

кой, веселой жизни. Работа в

пьесе Л. Хоролец «Третий» по-

казала, что растет от роли к

роли — и это тоже ступени

мастерства — умение молодого
актера выявлять философию
создаваемого образа.

За время нашего знакомства

и в театре, и во время гаст-.

ролей в Севастополе Михаил
поражал неугомонностью пыт-

ливой натуры. Эта черта рас-

крылась и тогда, когда поде-

лился своей мечтой — сыграть

Гамлета. «Когда-то в детстве,

— рассказывал,. — выбирал се-

бе сразу несколько профессий.
Кем только я не хотел быть! В
театре я обрел эту возмож-

ность — как бы реализовалась

ребячья наивная мечта. Так
вот, Гамлет — для меня весь

мир. Возможно, и рано еще.

Но когда рядом есть Ярослав
Геляс — первый Гамлет на

Украине, то верю в реальность

своей мечты. Верю и жду».

Прошу Михаила рассказать

о себе, о своей работе в теат-

ре.

— О' себе говорить не люб-
лю. Уж если говорить, то гово-

рить о театре.

Удивительно красноречивым
оказался Михаил, комсомольс-

кий вожак тейтра, в рассказах

о молодежной группе, о своих

товарищах и партнерах. В их

числе — Леси Семкив, Таня
Шершун, Люба Бурнчко, Та-
ня Жилина, Виктор Мацола,
Юрий Шкляр, Лариса Билак,
Валя Панченко, Володя Стель-

Ирина ДАВЫДОВА,
кандидат филологических
наук, театровед.
Г: Киев.


