
Во времена Эдварда Р. Мюрроу (Дэвид Стрэсеирн) журналисты еще могли похвастаться настоящим влиянием на аудиторию свою ар

Сегодня на московские экраны

выходит фильм Джорджа Клу-
ни «Спокойной ночи и удачи»

(Соосі ЫідМІ апб СоосІ 1_иск),
выдвигавшийся на шесть «Ос-
каров», включая главную но-

минацию, но ничего не полу-

чивший. Тем не менее граж-

данская озабоченность Джор-
джа Клуни, известного либера-
ла антибушевского толка, вы-

лилась в достойный эстетичес-

кий результат: у него получил-

ся один из лучших фильмов о

телевидении из тех, что смот-

р ЛИДИЯ МАСЛОВА.
после режиссерского дебюта

Джорджа Клуни «Признания
опасного человека» (Сопіеззіопз
оі а Оапдегоцз Міпсі) 2002 года

многие приятно удивились, что

секс-символ, удостоенный в

свое время титула «самая хоро-

шо одевающаяся кинозвезда», и

в режиссуре проявляет такой же

вкус, как в выборе пиджаков.

Изобилующие отсылками к сти-

листике 60-70-х, «Признания»
были избыточны по режиссуре

и несколько фантастичны по

драматургии известного выдум-

щика Чарли Кауфмана. В новом

фильме, воссоздающем пятиде-

сятническую эстетику, Клуни де-

монстрирует режиссерскую

пластичность и показывает, ка-

те даконичным, даже скаред-

на . он может быть в изобрази-
тельных средствах, и вместе с со-

автором сценария Грантом Хез-
ловым строит сюжет на подлин-

ных телевизионных записях и

свидетельствах очевидцев.

Как и в «Признаниях», где

продюсер телетрэша Чак Бэр-
рис публично каялся, как рас-

тлевал миллионы доверчивых

зрителей, героем «Спокойной
ночи» становится реально су-

ществовавший телевизионный
деятель — отважный телеведу-

щий СВ5 Эдвард Р. Мюрроу, в

1954 году испортивший сенато-

ру Маккарти охоту на комму-

нистических ведьм, которой к

тому времени азартно предава-

лась уже вся Америка. Погружа-
ясь в эпоху маккартизма, труд-

но удержаться от аналогий с ны-

нешней американской общес-
твенной атмосферой, но все-та-

ки «Спокойной ночи» фильм
скорее исторический, чем по-

литический, и скорее производ-

ственная драма, чем социаль-

ная сатира. Развернутой карти-

ны нравов он не дает, замыка-

ясь в герметичном телевизион-

ном мире. Большую часть вре-

мени герои проводят на работе,
выходя только в бар расслабить-
ся после эфира, да в киоск за га-

зетами, чтобы посмотреть, как

отреагировал на их демарши

тот или иной влиятельный ко-

лумнист. Довольно трогательно

видеть, как взрослые мужчины

с закаленными нервами трепе-

щут, судорожно разворачивая

«Таймс» и зачитывая заметки

вслух,— сейчас трудно предста-

вить, хоть в Америке, хоть в Рос-
сии, как кто-то на рассвете

мчится за еще пахнущей свежей
типографской краской газетой,
буковки в которой могут ре-

шить его судьбу, довести до са-

моубийства или вознести на

вершины славы.

Картина Клуни приятна

именно этой ностальгией по зо-

лотому веку журналистики, с

тех пор добровольно променяв-

шей свое влияние и власть на

скоморошескую развлекатель-

ную функцию, менее трудную и

ответственную, но более ком-

мерчески выгодную. Упрекнуть
режиссера можно разве что в

чересчур романтическом пред-

ставлении о возможностях те-

левидения, во многом обуслов-
ленном тем, что не только его
молодость отцветала в сериале

«Скорая помощь», но и детство
фактически прошло в телевизи-
онных ньюерумах: его отец был
ведущим новостей и передал
сыну ген преклонения перед
Эдвардом Р. Мюрроу. В фильме
«Спокойной ночи» чувствуется
это детски простодушное, вос-
хищенное отношение к лишен-

ному слабостей культовому ге-
рою, рыцарю без страха и упре-

ка, которого играет величес-
твенный, каждым жестом и ми-
мическим движением источа-
ющий достоинство и благород-
ство Дэвид Стрэсейрн. Если
опасный человек Чак Бэррис за
свою деятельность по зомбиро-
ванию населения собирался от-
правиться прямиком в ад, то
Эдварда Р. Мюрроу, каким он
получился в фильме Клуни, ку-
да-то, кроме рая, определить
затруднительно. Вот этот чело-

век, который, по словам совре-
менников, «всегда выглядел
так, будто несет на своих пле-
чах целый мир», садится перед
камерой, картинно закуривает,
и чем больше сгущается вокруг
него сигаретный дым, тем оче-

виднее становится неоспори-
мость его образных, подтвер-
жденных тонкими цитатами и
документальными свидетель-
ствами рассуждений о том, как
тонка грань между расследова-

нием и преследованием. Куда
лучше выпускать в телекамеру
никотиновые пары, чем брыз-
гать ядовитой слюной, как это
делает отталкивающий Мак-
карти в использованной режис-
сером архивной съемке,— вряд
ли какой-то актер справился бы
с портретом этого монстра луч-
ше, чем сам бесноватый сена-
тор. Изысканный джентльмен
в одном углу ринга и быкую-
щий быдлан — в другом, это, ко-
нечно, не ахти какой сложнос-
ти коллизия: «Спокойной ночи
и удачи» — фильм черно-белый
во всех смыслах, но это тот ред-
кий случай, когда на многооб-
разие промежуточных оттен-
ков, нюансов, скрытых проти-
воречий совершенно не тянет.
Ведь, по сути, это репортаж с по-
ля сражения, которое выигры-
вает только тот, чья правда не
замутнена ни малейшими сом-
нениями.

ПРЕМЬЕРА КИНО

Рыцарь прайм-тайма
Джордж Клуни ностальгирует по честному телевидению


