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. и ЕСОМНЕННО од-

** но: Лариса 'Кли-
мова — танцовщица ин-

тересная, с индивидуаль-

ностью и перспективой.
Она нуждается в при-

стальном педагогическом

наблюдении, ей Нужно во

многом помочь и не ю-

рппиться забрасывать ее

НОВЫ.МИ ролями, а воспи-

тывать в ней требова-
тельную к себе, вдумчи-

вую актрису».
Так писала о моло-

дой таццовілнііе заслу-

женный деятель ис-

кусств РСФСР Татьяна
Вечеслова.

С тех пор прошло не-

сколько лет. Из начи-

нающей артистки Кли-

мова выросла в одну из

ведущих балерин Мало-
го театра оперы и бале-

та. В ее репертуаре —

разные роли, отличаю-

щиеся стилистич е с к о й

окраской, внут р е н и и м

строем чувств.

Климова по преиму-

ществу балерина лири-

ческая. Это показал еще
выпускной спектакль, в

котором юная танцовщи-
ца легко исполнила ма-

зурку в «Шопениаие».
Лирика Климовой, при

всем богатстве эмоцио-

нального звучания, стро-

га, сдержанна, скупа в

интонациях. В мир воз-

вышенного и благород-
ного чувства она не до-

пускает сентиментально-

сти, умиленной слаща-
вости. Героини Климо-
вой способны на под-

виг, самопожертвование,

борьбу. Лирический
склад их отнюдь не

предполагает пассивно-

сти и умиротворения.

Характеры, созданные

Климовой, отличаются

при всей мягкости и за-

душевности своего скла-

да жизнеутверждающей
силой, волей, умом.

Крестьянская девушка
Сольвейг — символ чи-
стоты и верности.

Эта роль, по традиции
считающаяся «голубой»,
полна лирического зву-
чания. Климова танцует
с присущими ей мяг-
костью и теплотой. Му-
зыкальный лейтмотив
партии — знаменитая
«Песнь Сольвейг» — пе-
редан артисткой с под-
купающей искренностью
и доверчивостью. В дуэ-

те с Олафом исполни-
тельница «выпевает» ка-
ждую позу, ее арабески
вытянуты, неторопливы,
чуть задумчивы, как и
музыка Грига.

Но любовь Сольвейг-
Климовой не иллюзорная
мечта, . исчезающая при
нервом же прикоснове-
нии действительности.
Сольвейг умеет защитить

свое чувство, она борет-
ся за него и побеждает.
Артистка создает много-
гранный образ девушки,
полной горячего чувства,

\смелости и воли.

ДУШОЙ
исполненный
ПОЛЁТ

В иных условиях раз-
вивается характер дру-
гой героини Климовой —

Айши из балета Кара-
Караева «Семь краса-
виц». Ее счастье грозит
разрушить и уничтожить
социальная система, ос-
нованная на тирании и
бесправии.

Климова рассказывает
о своей героине* исполь-
зуя все разнообразие
красок, свойственное ее
творческой палитре. В
каждой сцене она иная:
безмятежно счастливая в
начале первого акта,
полная тревожных пред-
чувствий в его финале;
мольбой пронизаны от-

рывистые, полетные
«фразы» Айши, уговари-
вающей Бахрама поми-
риться с братом, про-
стить посаженных в тем-
ницу повстанцев. Слов-
но пламя народного гнс- -
ва, вся в красном, воз-
никает она, суровая и
замкнутая, на опусте-
лом, вытоптанном страж-
никами поле; в бурных
поддержках и виртуоз-
ных па вьется хрупкое
тело в дуэте с Бахра-
глом, когда разгневанная
Айша требует, чтобы
шах взглянул на разру-
шенные жилища кресть-
ян, на обездоленных лю-
дей.

Как далек этот образ
от традиционного пред-
ставления о лирической
балетной героине! Сколь-
ко нового, современного
привнесла исполнитель-
ница вместе с хореогра-
фом и композитором в
решение женского ха-
рактера на балетной
сцене.

«Классическая симфо-
ния» на музыку С. Про-
кофьева (балетмейстер
К Боярский), не претен-
дуя на широту и мета-
форичность трактовки
музыкальных тем, дава-
ла, однако, простор клас-
сической хореографии, в
которой исполнители
чувствовали себя при-
вольно, легко.

Климова обрела в этом
спектакле техническую
смелость. уверенность
прыжка, четкость пируэ-
тов. экспрессию бега на
пальцах. Чуткая пласти-
ка исполнительницы ра-
достно откликалась на
яркую, как всегда, мно-
гозначную Музыку Про-
кофьева. то задушевно
лирическую, то лукавую,
то торжественно побед-
ную. В динамике прыж-
ков. смелости поддержек,
остром темпе вращений
заключалось современ-
ное прочтение талантли-
вой мѵзыки.

«Барышня и Хулиган» —
хореографическая новел-
ла по сценарию В. Мая-
ковсного на сборную му-
зыку Д. Шостаковича
была значительной побе-
дой балетной труппы.

Яркий хореографиче-
ский язык, колоритная
музыка способствовали

рождению запоминаю-
щихся образов, раскры-
тию новых граней в ин-
дивидуальностях испол-
нителей. Партию Барыш-
ни на премьере испол-
няла Л. Климова.

По-разному можно ре-
шить этот образ. Проще
всего оттолкнуться от
самого «имени»: Барыш-
ня — четкое социальное
амплуа, а следователь-

ѴЛЧ/Ѵ;

1
но — мещанство, сенти-
ментальность, дешевое
кокетство, ужимки и
бантики. Но не такой
увидела свою героиню
Климова. Ее Барышня,
на первый взгляд, мало
чем отличается от окру-
жающих — тот же фасон
платья, те же манеры.
Прическа, пожалуй, гла-
же и взгляд серьез-
нее. Исполнительница,
впрочем, не стремится
выделить Барышню сре-
ди танцующих в город-
ском саду девушен; ак-
трису заботит другое —

показать эволюцию ха-
рактера, дать образ в
развитии. Встретив Ху-
лигана, Барышня преоб-
ражается сама. В «отри-
цательном» типе она по-
пыталась разглядеть ши-
роту натуры, смелость и
искренность.

Сама Барышня Климо-
вой становится иной —

возвышенной, опаленной
жаром правдивого чувст-
ва, которого она никогда
не встретила бы в своей
среде.

Внезапной и неожи-
данной была трансфор-
мация Климовой в... ко-
ролеву Анну Австрий-

скѵю кз балета В. Кас-
пера .Три мушкетера»,
поставленного молодым
хореографом Н. Ьоярчн-
ьовым .почти по Дюмн».

Королева Франции
капризна, порочна и »
чем-то по-детски беспо-
мощна. Пластический ри-
сунок партии, отличает-
ся кружевной ажур-
ностью. изяществом. Пот-
ки пародийности звучат
в танце Климовой — в
дуэте с изысканным гер-
цогом Букингемом. Лю-
бовные томления высо-
копоставленных особ пе-
реданы движениями те-
куче - мягкими, расплыв-
чатыми, словно слёзы
умиления выступают ка
глазах влюбленной пары.

В балете «Одиннадца-
тая симфония» на музы-
ку Д. Шостаковича, по-
ставленном в 1966 году
И. Вельским, Климова
исполняет партию На-
дежды.

...Над чернотой сцены
дамокловым мечом на-
висла вырвавшаяся в
искаженном ракурсе Але-
ксандровская колонна.
На сцене — освещенные
лучом прожектора фигу-
ры. Сидят в раздумье,
как бы прислушиваясь к
шагам часовых, две жен-
щины — в красном и се-
ром — Свобода и Надеж-
да. И, споря с Отчаянием,
начинает свою тему На-
дежда. Сначала по оди-
ночке, потом группами
собирается народ вокруг
Надежды. Ее образ ре-
шен балетмейстером ши-
рокими, полетными дви-
жениями, полными воз-
духа, простора. Климова,
верная своей теме в ис-
кусстве, и в этой пар-
тии остается лирической,
женственной, но ее заду-
шевность и мягкость пол-
ны просветленности, ге-
роического вдохновения,
устремленности вперед.

...Несколько лет назад
писала о Климовой
опытная актриса и ітеіа-
гог Т. Вечеслова, спра-

ведливо и строго оие-
нивая первые успехи мо-

лодой танцовщицы. Уже
тогда Вечеслова разга-
дала в ней одаренную
исполнитель н и и у и не
ошиблась в своих про-
гнозах: благодаря тру-

ду, скромности и беско-
рыстной любви' к своему
делу Лариса Климова
выросла в яркую и свое-

образную артистическую
индивидуальность.

И. СТУПНИКОВ

ТВОРЧЕСТВО


