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Народная артистка
Две фотографии из жизни Александры Климовой

Фотографический сни-
мок давних лет. Кто она,
эта юная и уже не по-
детски взыскующая жен-
щина? Даша, та самая,
чье хождение по мукам
вместе с другими героя-
ми трилогии А. Толстого
оставляет глубокий след
в душе читателей уже не
одного поколения... Та-
кой Даша представала в
эпизодах студийного
спектакля, который игра-
ли тридцать восемь лет
назад питомцы прослав-
ленного училища имени
М. Щепкина при Малом
театре в Москве. Дашей
была Александра Климо-
ва.

Второй фотоснимок —
наши дни. Народная ар-
тистка СССР Александра
Ивановна Климова со
своими учениками, с бу-
дущими артистами. Ве-
роятно, пытаться давае-
мые им уроки изложить
хотя бы конспективно —
затея зряшная. Одно бе-
зусловно: эта актриса
учит каждого из них
«быть» на сцене тем ге-
роем, роль которого по-
ручена тебе сегодня. Не
«казаться», не «тракто-

вать», не «прикидывать-
ся», но непременно
«быть», отдавая жар соб-
ственного сердца и пыт-
ливость своего ума со-
здаваемому художест-
венному образу.

Два снимка... Между
ними — большая жизнь
в искусстве.

В годы ученичества Са-
ша Климова в стенах Ма-
лого театра и его школы
испытывала свой талант
образами классической
литературы. Наставники и
коллеги выделяли ее из
ряда не менее одаренных
сверстников за истовое
погружение в характеры
пушкинской Земфиры
(«Цыганы»), Маши в ин-
сценировке «Конца Чер-
топханова» по И. Турге-
неву. И сцены из «Хожде-
ния по мукам» ввергали
молодую актрису в про-
тиворечивый клубок стра-
стей, с честью и достоин-
ством сносимых неза-
урядной натурой.

На профессиональной
сцене, пожалуй, самые
впечатляющие творче-
ские открытия соверше-
ны А. Климовой при том
дорогом и главенствую-
щем для нее в искусст-
ве перевоплощении в об-
раз, которое связано с
именами У. Шекспира и
Ф. Шиллера, А. Остров-

ского и Л. Толстого,
Н. Чернышевского и
А. Чехова, М. Горького и
Вс. Вишневского. Нечто
стихийное прорывается в
ее темпераменте, когда
она становится женщи-
ной нелегкой судьбы в
драмах С. Уильямса и
У. Гибсона; взрывная си-
ла таится в ее героинях
из «Шестого июля»
М. Шатрова и «Варшав-
ской мелодии» Л. Зори-
на.

Стихийность... Взрывча-
тость... Да, конечно, и это
органично присуще ее та-
ланту . Откуда же тогда
такая художественная за-
вершенность и красноре-
чиво детализированная
выразительность в пове-
дении климовских персо-
нажей и во всем их об-
лике? Ведь ничего умо-
зрительного в созданиях
актрисы нет. Недаром
прославленный партнер
А. Климовой по минской
сцене А. Кистов после
первых же репетиций с
нею заметил: «Она едва
ли знает все секреты ак-
терского мастерства, но
зато ей ведома какая-то
тайна вдохновенной иг-
ры...»

Ну, а тайну такого ро-
да не изложишь доктри-
нерски перед студенче-
ской аудиторией. Она пе-
редается неведомыми
путями: из глаз — в гла-
за, из сердца — в серд-
це. Видимо, только так!
Ученики же верят на пер-
вых порах словам, ждут
определений, советов.

Да, их расспросы начи-
наются с наивного: «Как
вы это делаете, как до-
стигаете состояния, когда
зритель верит в духов-
ную свободу вашей ге-
роини, даже если она со-
знательно и рискует го-
ловой, пренебрегает го-
лосом так называемого
здравого смысла?» И на-
зывают, к примеру, роли
Нилы Снижко в «Бара-
банщице» А. Салынского,
госпожи Соколовой в
«Последних» М. Горько-
го... Наверное, артисту
надо в творческом вооб-
ражении как бы пере-
жить пережитое героем,
войти в его душу, чтобы
ощутить объяснимые и
необъяснимые мотивы
рискованного поведения
человека «у бездны на
краю».

Александра Ивановна,

услышав такое предполо-
жение, согласно кивает
головой: «Возможно...» А
сама-то она — откуда по-
черпнула такое умение,
от кого позаимствовала
уроки высшей истинно-
сти в сценическом пове-
дении? Талант начинает с
подражания любимым ку-
мирам, но вскоре сам вы-
являет собственное право
на истолкование и во-
площение роли. Аксиома!
Однако все не тан про-
сто в театре. Попробуй
впрямую подражать та-
кой лучезарности, как
В. Пашенная, — и ты бу-
дешь смешна в своих по-
тугах. А как можно под-
ражать М. Романову, ес-
ли тебе и не бывать Фе-
дором Протасовым или
дядей Ваней7

И все же... Уже само
общение с крупным ма-
стером, по естественно-
му своему призванию
творящему искусство пе-
ревоплощения в образ,
— школа. Пусть и он не
знает точного ответа на
те же вопросы, которые
только что прозвучали
здесь: «Как вы это дела-
ете?..» Пусть отвечает
приблизительно, предпо-
читая показывать, заново
проигрывает эпизоды,
прикидывает возможные
варианты исполнения ро-
ли. Вы уже — в школе.
И исподволь перели-
вается в жадно распах-
нутую душу ученика или
ученицы нечто живое, не-
формулируемые творче-
ские импульсы. Повтори
мысленно за Александ-
рой Ивановной хоть бы
это озарение любви в ее
Клеопатре из шекспиров-
ской трагедии: «Мне сни-
лось —жил когда-то им-
ператор по имени Анто-

. ний... Если б мне опять
уснуть, чтобы опять при-
снился такой же чело-
век!» Прислушайся, как
вибрирует — не голос! —
сердце женщины, когда
она предпочитает вот
так «уснуть», и ты в са-
мой себе услышишь
предвестие будущих тра-
гедийных взлетов, раз ты
не случайно стала учени-
цей А. Климовой...

Когда Саша Климова
занималась в стенах про-
славленного училища
имени М. Щепкина при
Малом театре в Москве,
она была такой вот жад-
ной ученицей В. Пашен-
ной. Внимала урокам
А. Дикого. Вслушивалась
и вглядывалась в пове-
дение на сцене Е. Гого-
левой. Подражала? Нет,
скорее перенимала что-
то интуитивно, брала на
заметку памяти, пыта-
лась разгадать необъяс-
нимое.

Однажды, вспоминая те
годы собственного учени-
чества, Александра Ива-
новна сказала мне: «Зна-

ете, актрисы Малого уме-
ют показывать, как со-
весть женщины царству-
ет, но порою не способ-
на управлять человеком.
Воистину царствующая
совесть преодолевает об-
стоятельства, борется с
рутиной, с предрассуд-
ками, с обычаями, — ив
этом ее величие и красо-
та. Я догадывалась, веро-
ятно, об этом, когда ме-
ня напутствовала в ис-
кусство Вера Николаевна
Пашенная, а теперь это
стало моим духовным зна-
нием... Им нельзя овла-
деть умозрительно. И на-
учить этому, пожалуй, не-
возможно. Можно лишь
самому научиться, если у
тебя есть способности и
желание. Моя задача —
пробудить в учениках та-
кое желание учиться у
великих руссних актеров.
К каким-то самым вол-

. шебным «ключикам», с
помощью которых мы
творим на сцене, они
должны добираться, са-
ми, сами их отыски-
вать...»

Наверное, такой путь
постижения необъясни-
мой тайны актерского ис-
кусства вообще верен.
Самопостижение. Смот-
ри, внимай, учись у мно-
гих — и выращивай в се-
бе самом способность
воспроизводить на под-
мостках смятенный дух
или прозревающий ра-
зум всегда неожиданной
человеческой личности.
Тогда ты — актер теат-
ра. И жаждешь не слу-
чайно сохранившегося
умения заражать зрите-
ля переживаниями героя,
а умения подлинного ма-
стера-творца. Ими велик
театр и поныне. Они при-
влекают нас к сцене, хо-
тя в лучах ее рампы ча-
сто разыгрываются заго-
дя известные нам сюже-
ты и выступают со
школьных лет знакомые
герои — сестры Прозо-
ровы или супружеская
чета Макбетов. У
М. Горького есть замеча-
ние: «Люди, привыкшие
судить ближних по фак-
там, были бы более спра-
ведливыми судьями, ес-
ли б умели догадываться
о мотивах фактов». По-
стижение мотивов по-
ступков героя — профес-
сиональный долг артиста.
И — человеческий.

Театр на то и кафедра,
с которой даются важ-
ные уроки жизни, чтобы
мы, увлекаясь, извлека-
ли поучительное для се-
бя в своем моральном и
этическом выборе норм
собственного поведения.

Нельзя не быть при-
знательным такому акте-
ру и такому педагогу!
Спасибо, Александра
Ивановна!

Борис БУРЬЯН.
Фото и репродукция

Л. Папковича.


