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В театральной программе

его имя стоит рядом с име-

нем режиссера спектакля. И
в этом отражена истинная

справедливость.

Как организовать простран-

ство сцены, сделать его удоб-
ным для актеров, соответст-

вующим тем предлагаемым

обстоятельствам, в которых

актер должен прожить жизнь

своего героя? Как средствам#

изобразительного искусства

передать главную идею спек-

такля? Наконец, как одеть ак-

тера, допустим, какими, шнур-

ками должны быть завя-

заны его башмаки? На все эти

и другие вопросы должен от-

ветить художник спектакля,

.соавтор режиссера и актеров.

Имя Анатолия Евстафьевича
Клименко* хорошо известно

зрителям нашего города. Он
— главный художник област-
ного театра драмы, автор

изобразительного решения

многих лучших его спектак-

лей. Одно перечисление не-

которых из них дает представ-

ление о его творческих воз-

можностях — «Униженные и

оскорбленные» Достоевского,
«Маскарад» Лермонтова, «Лю-
бовь Яровая» Тренева, «Беше-
ные деньги» Островского (ре-
жиссер Б. Ефремова), «Свой
остров» Каугвера (режиссер
А. Юн ников),;; ч «Г1оеяедняя
жертва» Островского, . «Защит-
ник Ульянов» , Вйноградова и

Еремина (режиссер Ю. Га-
лин).

Мь. беседуем с А. Е. Кли-
менко в его мастерской, за-

полненной макетами, эскиза-

ми, набросками. По ним мож-

но проследить, как рождалось

то или *иное решение, как оно

обретало завершенность. Это
увлекательное узнавание, ибо
приобщает тебя к процессу

Творчества одаренного худож-

ника.

— Все начинается с выясне-

ния творческой/ позиции ре-

жиссера, — говорит Климен-

ко. — Не всегда его пред-

ставление О художественном

образе спектакля совпадает с

моим. Это может показаться

странным, но я люблю такое

несогласие. Спор рождает

истину. 

Анатолий Евстафьевич очень

интересно рассказывает о сво-

ей работе.
—- Из последних работ, по-

жалуй, дороже других мне-

«Защитник Ульянов». Он мне

дался нелегко. До последнего

момента, до премьеры, испы-

тывал беспокойство. Спек-

такль выстроился в самом тес-

ном содружестве с режиссе-

ром. Он, как у нас говорят,

произошел. Было много более

эффектных изобразитель-
ных вариантов. Мы от них от-

казались. Нашли, как мне ка-

жется, более точные детали.

; Помните задник? Вначале бы-
ло намерение- воссоздать са-

марскую архитектонику. По-

том решили — нужен обоб-
щенный образ России того

времени. По-моему, это уда-

лось.

Недавно над столом глав-

ного художника театра поя-

вился небольшой портрет

И. А. Гончарова. Начался по- •

иск «Обломова». Пришли но-

вые волнения. Пусть они за-

вершатся успехом для худож-

ника, для театра, для нас, зри-

телей.

Л. БАРУ.


