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КЛИМ В КУЗЬМИНКАХ
«Клим ■ Кузьминках» — на-

зовем так один из сюрпризов
московского театрального се-
зона. Режиссер Клим, легенда
нашего авангарда, чьи экспе-
рименты в мастерской на
Среднем Каретном уже не-
сколько лет воодушевляют

элитную критику, совершил

неожиданный вираж. Поставил
в Областном драматическом

театре имени А. Н. Островско-
го впечатляющее трехвечер-

нее полотно под названием
«Исповедь сына века».

Прихоть ли это самого ма-

эстро, прельстившегося пос-

ле своего крохотного подваль-

чика обширной сценой театра

в Кузьминках, или причины

иного характера, — в любом
случае мы официально конста-

тируем первый выход режис-

сера-экспериментатора на го-

сударственную сцену стацио-

нарного театра.

По существу же это была
чисто педагогическая, то есть

благородная попытка осущест-

вить опыт собственных экспе-

риментов не с группой посто-

янных единомышленников, а

на совершенно чужой терри-

тории, в чужом пространстве

и с чужими актерами, доселе

с подобными экспериментами

не знакомыми. «Учебник Кли-
ма» — так назвал он сам это

предприятие. Чему учит его

.«учебник» артиста-новичка, ко-

торому известны лишь основы

традиционного театра? Новому

качеству актерского сущест-

вования, выведенного самим

Климом за годы кропотливой
и «невидимой миру» лабора-
торной работы.

Итак, три вечера играется

трилогия из пьес Альфреда
де Мюссе «Подсвечник», «Лю-

бовью не шутят» и «Венециан-
ская ночь». Кто из нас не ве-

дал всех этих сюжетов, тот и

останется в неведении; ну, а

кто знал, тот вряд л и их узна-

ет. И это постоянная исходная

позиция Клима. Его спектакли

не предполагают «познания

фабулы». Надменный сюжет-

ный туман, всегда окутываю-

щий его постановки, есть ре-

зультат особой режиссерской
цели: погружения в яесь мир

избираемого автора. В данном

случае избран Мюссе, | мир

его драматургии и прозы, сти-

хов, писем, размышлений о

жизни и об искусстве. Задача
актеров — растворение в этом

мире, «размышление над тек-

стом», с пренебрежением к

привычным рамкам отдельной
пьесы.

Что же мы видим все три

вечера подряд взамен отсут-

ствующих сюжетов, сочтенных

излишними? «Человека наеди-

не со своими иллюзиями»,

рожденного волей постанов-

щика. Фантазии и грезы ре-

жиссера на темы Мюссе. А
также бесконечные размыш-

ления, заботы, томления люб-
ви, олицетворившие для ре-

жиссера век французского ро-

мантизма. (Впрочем, все три

пьесы Мюссе — о любви.) Кон-
кретные персонажи? О нет,

абстрактные персоны, втяну-

тые в единый акт нескончае-

мого поэтического воспарения.

Между всеми пятнадцатью

персонами почти ничего не

происходит в общепринятом
театральном понимании —дей-
ствие, конфликт, поступок и

т. д. И добропорядочным акте-

рам облдрамы приходится иг-

рать это ничего, это загадоч-

ное отсутствие действия, конф-
ликта и поступка, эту при-

вычную лишь режиссеру

метафизику. Они учатся так

же, как и знаменитые Кли-
мовы единомышленники со

Среднего Каретного, молча

общаться, молча разыгрывать

целые эпизоды, ступать по

подмосткам, аки по воздуху,

совершая бесконечные томи-

тельные круги движений по

огромной сцене, без которых

немыслимы никакие Климовы
постановки. Учатся искать гар-

монию между словом и тиши-

ной и вновь погружать свою

речь в молчание, а также уст-

ремлять свои взоры в транс-

цендентные дали и придавать

каждому движению обольсти-

тельно-необъяснимый оттенок.

Учатся по-климовски беско-
нечно петь что-нибудь, напри-

мер, арии для сопрано, тено-

ров и баритонов, заменяя ими

словесные действия. И совер-

шают все это с видимым на-

слаждением, показывая себя
благодарными и понятливыми

учениками.

Вряд ли сцеКа областной
драмы, исторически известная

в качестве «разъездного теат-

ра», знала когда-нибудь столь

нежный актерский ансамбль,
какой представился нам в этих

трех «вечерах романтизма».

Авангардист Клим с легкостью

„оказал, что способен сделать

своими единомышленниками в

принципе любых актеров, на-

пример, вот этих, с которыми

в данный момент свела его

творческая судьба. Да и из ак-

теров, думаю, никто не проиг-

рал от этой нечаянной встре-

чи.

Выиграл и Клим. До сих пор

мы знали его как «режиссера

подвала», где сам пространст-

венный мизер кельи диктовал

облик его постановок. Мы зна-

ли его в большей степени по-

этом звуко-временной протя-

женности, нежели виртуозом

пространственных изобрете-
ний. И долго могли бы так

считать. Огромная сцена в

Кузьминках вовремя опроки-

нула эти заблуждения. Теперь
Клим для всех нас —безуслов-
ный мастер пространственной
игры. Огромные распахнутые

композиции из актерских фи-

гур, широкие воздушные ми-

зансцены, раскинутые на ди-

ковинных для зрительского

глаза расстояниях, причудли-

вый рисунок актерских мар-

шрутов по сцене и вне ее са-

мой, пугающе протяженные

дистанции в диалогах, сцено-

графический шарм — все по-

ходило на фантастический и

очень искусный балет. Впро-
чем, и эта громада сцены то и

дело оказывалась недостаточ-

ной для Клима, вытесняя ком-

позиции в пространство зри-

тельного зала, где они и за-

вершали свое формирование.
...Посетивший недавно Мо-

скву Петер Штайн был при-

знан единственным, сумевшим

«укротить» гигантскую сцену

Театра Армии. Клим сегодня

укрощает сцену облдрамы в

Кузьминках.
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