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Выставка Шарля-Луи Клериссо
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лУвре
Эта выставка, открытая с 22

сентября до 18 декабря, приехала

в Лувр из Эрмитажа. Она пред-

ставляет творчество французско-
го архитектора и худож ника XVIII
столетия, известного во Франции,
пожалуй, одним лишь специали-

стам. Зато в России Клериссо из-

вестен гораздо шире.

Так сложилась судьба его про-

изведений: в 1779 году при посред-

ничестве Г римма Екатерина II ку-

пила коллекцию рисунков Клерис-
со, почти все содержимое его ма-

стерской, более тысячи листов, за

огромную по тем временам сумму

— 60 тысяч ливров. В результате

этой покупки Клериссо был на-

значен императрицей своим пер-

вым архитектором.

Екатерина была в восторге от

рисунков Клериссо. Она писала

Гримму: «Занимаясь в течение не-

скольких дней во все часы досуга

рассматриванием рисунков Кле-
риссо и не отрывая от них взгля-

да, голова моя разгорячилась».

Она писала еще: «Клериссо мне

нравится бесконечно».
Сразу по получении коллекции

императрица приказала выта-

щить из прибывших в Петербург
портфелей несколько сотен рисун-

ков, окантовать их и повесить в

своих комнатах: «Картины Кле-
риссо прибыли очень кстати, по-

тому что я украшаю этими рисун-

ками мой будуар в Петербурге».
Остальные рисунки велено было
тщательно изучать крупнейшим
петербургским архитекторам то-

го времени — Кваренги и Камеро-
ну.

Несколько позднее Екатерина II
заказала архитектору проекты му-

зея в античном вкусе и триумфаль-
ных ворот, которые ей, однако,

не понравились и осуществлены

не были. В дальнейшем архитек-

тор, продолжая надеяться на но-

вые заказы и покупки, посылал

Екатерине письма и рисунки, од-
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нако увлечение ее прошло, и она

просила Гримма «избегать его

как чумы».

Так, никогда не будучи в Рос-
сии, не встретившись с Екатери-
ной, Клериссо оказался связан-

ным с этой страной.
Шарль- Луи Клериссо родился в

1721 году. В 1746 году он получил

Большой приз Королевской ака-

демии архитектуры в Париже и

тремя годами позже отправился в

качестве пансионера во Француз-
скую академию в Риме. Там он

сразу попал в совершенно особую
среду, оказался в атмосфере чрез-

вычайно напряженного творче-

ского поиска, зарождения нового

вкуса и стиля в архитектуре — не-

оклассицизма.

Достаточно сказать, что в это

время он познакомился с Пиране-
зи, оказавшим на него решающее

влияние, а позднее и с Винкельма-
ном, с которым он беседовал об

античном искусстве и об археоло-

гии.

До 1767 года художник оставал-

ся в Италии, ведя независимое су-

ществование, непрестанно рисуя

античные руины, фрагменты ан-

тичных памятников, разнообраз-
ные элементы декора, придуман-

ные архитектурные пейзажи, так

называемые фантазии. Он рисо-

вал и с натуры, и со старинных

гравюр, иногда точно следуя фор-
ме существующих памятников,

иногда изменяя и деформируя эту

форму.
В этих рисунках, большинство

которых и хранится ныне в Эрми-
таже, сохранился живой дух того

нового открытия античности, ко-

торый опередил почти на целое

столетие дальнейшее развитие ис-

кусства и особенно архитектуры.

В них чувствуется редкой силы

жажда и жадность все увидеть,

все зафиксировать, сделать это

$

■■ : « < шШШШх
Вид на храм Бахуса во дворце Диоклетиана в Далмации.

неисчерпаемое, богатейшее насле-

дие достоянием современности,

разделить свое открытие со свои-

ми собратьями, но также и с ши-

рокой публикой.
Та новая античность, которую

открывали Пиранези, Паннини,
Винкельман, Клериссо, была не

похожа на античность, известную

прежде. Это не был больше свод

идеальных форм, норм и правил

красоты, мир условных понятий и

готовых форм, которые можно

было использовать внутри рито-

рической традиции.

Теперь античность ожила, за-

дышала, но именно в том виде, в

котором она сохранилась к сере-

дине XVIII столетия. Это были
руины, обломки, фрагменты, за-

росшие деревьями и травой, за-

брошенные и перестроенные. И
их полюбили именно как следы

далекой, утраченной культуры, на

них проецировали современность

— ведь когда-нибудь и современ-

ная культура окажется в руинах, в

таком же нищем, но величествен-

ном виде.

Подробнейшее изучение антич-

ных руин открывало бесконечное
разнообразие форм, становив-

шихся достоянием современных

архитекторов. Но еще важнее бы-
ло то, что в истолкованиях худож-

никами античных памятников от-

крывался новый смысл архитек-

туры как вида искусства, способ-
ного создать совершенно особый
и самодостаточный мир, но од-

новременно писать «летопись ми-

ра». В архитектуре прогревался

тайный смысл, символическое на-

пряжение, память о прошлом и

весть о будущем.
Все это есть у Клериссо. Но

есть у него и нечто особое, «фран-
цузское». Таинственность древ-

них руин соединяется в его рисун-

ках с нежностью и мягкостью

форм, напоминающих о столь еще

недавнем рококо.

Художник адаптирует стиль

Пиранези, делает его гораздо бо-
лее доступным для воспроизведе-

ния, для подражания, для уста-

новления моды, для коллекциони-

рования.

И не случайно, что именно Кле-
риссо оказывается так «ко двору»

в России, что именно ему заказы-

вают проект античного музея, на

стенах которого должны были
размещаться исполненные самим

художником виды античных руин.

Но не случайно и то, что проект

этот остался невоплощенным.

Перегруженная смыслами и значе-

ниями, эта архитектура нередко

целиком воплощалась в невопло-

тимом на деле проекте.
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