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ВСЕГО ТРИ РОЛИ.
Героини заслуженной ар-

тистки РСФСР А. Кленчиной
— актрисы Калининградского
театра драмы — в чем-то схо-
жи. Это женщины яркого и
самобытного характера, внеш-
не независимые, изысканно
элегантные и утонченно иро-
ничные. Эти женщины умны
и красивы. Есть какая-то не-
изъяснимая притягательность
в их манере говорить, дви-
гаться, слегка сутулясь, отки-
дывать волосы, проводить ру-
кой по лицу... Но есть в них
и явственно ощутимый внут-
ренний надлом, неудовлетво-
ренность, некое несоответст-
вие между возможным и дей-
ствительным. И оттого, на-
верное, — легкий привкус го-
речи, как в дорогом шокола-
де.

Полина Сергеевна в пьесе
А. Арбузова «Победительни-
ца» является нам в трех диа-
логах с Майей Алейниковой.
Три встречи, три диалога и...
целая жизнь, женская судьба
— не как предначертание
свыше, а как закономерный
итог. А. Кленчина в этой ро-
ли бывает спокойно-снисходи-
тельной и холодновато-добро-
желательной, язвительно-на-
смешливой и откровенно ци-
ничной. Поначалу она всеми
силами стремится сохранить
внешнюю респектабельность,
сохранить видимость благопо-
лучной семьи. Хотя ее жен-
ская философия переходит
всякие границы проповедуе-
мой ею же житейской муд-
рости. Спустя десятилетия
героиня Кленчиной как будто
та же, разве что чуть боль-

ше ссутулились плечи под
шалью, чуть глуше стал го-
лос. Но перед нами уже сов-
сем другая женщина, — слом-

ленная не теперь, а когда-то,
давно, и свыкшаяся с судь-
бой. Кленчина предельно за-
остряет тему пьесы: по сути,

ее Полина Сергеевна — некий
вариант «победительницы»
Майи. Она, как и Майя, же-
стко рациональна. Ее героиня
никогда не думала о любви,
даже гнала от себя эти мыс-
ли и расплатилась за это
горьким и унизительным
одиночеством.

Анна Николаевна Силина в
пьесе В. Мережко «Ночные
забавы» — еще один вариант
несостоявшейся женской судь-
бы, нереализованных возмож-
ностей. Вся жизнь этой, герои-
ни А. Кленчиной — сплош-

ная цепь компромиссов, лжи,
фальши. Она словно бы обре-
чена на эту ложь обстоятель-
ствами, но, будучи не в силах
остановиться, по какой-то не-
лепой инерции доходит до
нравственного падения. Не
оправдывая свою героиню, не
смягчая красок, Кленчина тем
не менее ненавязчиво подчер-
кивает: ее Анна — олицетво-
рение женственности и все
той же магической притяга-
тельности, которая суждона,
видимо, всем героиням актри-
сы. В игре А. Кленчиной мы
остро ощущаем, какой ее Ан-
на могла бы быть, как вели-
ки ее «человеческие» потери.
И этот невыносимый диссо-
нанс между возможным и
действительным ранит более
всего. Пьеса В. Мережко не

безупречна в литературном
плане: не все персонажи в

ней выписаны с должным

тщанием, не все поддается ло-

гическому анализу. Но то,

что делает на сцене А. Клен-
чина, — убедительно и глубо-
ко правдиво.

Интересна и работа актри-

сы в пьесе И. ЗКамиака
«Месье Амилькар платит».

Элеонора Кленчиной привле-

кает внутренней свободой,
стремительностью ритма, им-

провизационной легкостью.

Артистка создает на сцене
тнл женщины независимой,
духовно богатой и глубоко
внутри тяготящейся собствен-
ной неустроенностью.

А. Кленчина ведет на сцене

«двойную» игру: ее героиня

— актриса по профессии —

попадает в необычные усло-
вия. Ей постоянно свойствен-
на борьба чувств, причем в

подтексте ее общения с геро-
ем звучит сострадание, второй
же план роли — протест или |
возмущение. Этот сложный
рисунок н позволяет увидеть
на сцене человека живого,

горячего. В «поединке* с
Амилькаром победа на ее сто-
роне. Да, это месть прекрас-

ной актрисы за недоверие к

ней, как к актрисе, и это
триумф женщины, ощутив-
шей свою власть над челове-

ком, не пожелавшим заме-

чать ее как женщину.
Всего три роли... Три геро-

ини, три судьбы. Но в каж-
дой из них — богатейший
внутренний мир, рождаемый
щедрым даром актрисы.

М. АНТОНОВА.


