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Театральный сезон откры-

вается осенью. Осенью начи-
нается для актера год. Меч-
ты, надежды, планы... Этап в

жизни. Веха в судьбе. Пер-
вая, вторая, еще одна дверь, 1
приоткрытая в будущее. Все
это для актера — осень...

Нынешний сезон для

молодой актрисы дра-
матического театра

имени Кингисеппа Марии
Кленской — четвертый. В
четвёртый раз распахнулся
занавес года. В четвертый
раз приоткрылась дверь: что

там, за ней? И хотя офици-
ально объявлено, какой спек-

такль репетируется сейчас в

театре, и режиссер не де-

лает секрета из распределе-

ния ролей, Мария просит:

— 'Давайте, не будем гово-

рить о том, что еще не сдела-

но. Актер всегда немножко
суеверен... Это ведь прости-

тельно? И объяснимо, прав-

да? Я не боюсь, но еще ра-

но... рано... А, может, и

•боюсь...
Хорошо, не надо о будущем.

Не надо о судьбе, которой
еще только предстоит ре-

шиться. Не надо о характере,

который еще только будет
вылеплен. В конце концов

это касается не одной актри-
сы Кленской, но еще той, что

появится на сцене. Той, что

самой Марии до глубины ду-

ши еще не ведома, не понят-
на. Женщины, которая пове-

дает нам со сцены о своем
страдании. Поведает устами

актрисы. Не надо говорить о

боли, что еще не родилась...

У ее героинь почему-то не

бывает счастливой судьбы. У
душевно одержимых удачно

сложившаяся жизнь — ред-

кость. А у актрисы?
Она говорит, что каждая

вновь полученная роль —

сплошное везение. И, испу-
гавшись сказанного, стучит
согнутым пальцем по дереву:
актерское суеверие. Или, мо-
жет, другое: боязнь успоко-

иться от сознания того, что
везет? Что может дать успо-
коенный человек той, что
должна поведать со сцены о
своей боли?

И мы не говорим о буду-
щем. О том, что еще не сде-
лано. Мы говорим о том, что
уже свершилось. О вампи-
ловской Валентине из «Про-
шлым летом в Чулимске», о
Кате из «Эшелона» М. Рощи-
на, о Мелисанде, Пенелопе —

от спектакля к спектаклю
исследует Мария женский
характер, обнажая его срезы.

Исследует психологию жен-

ского сердца во всей гамме

его порывов, поступки на са-
мых изломах судьбы своей
героини.

В прошлом сезоне — это
Любовь Яровая, сыгранная
на сцене, и Эстер из фильма
«Цену смерти спроси у мерт-
вых» — женщины, чьи судь-

бы и характеры были рожде-
ны революционными собы-

. _ тиями. Не случайно литера-
туровед Н. Я. Берковский пи-
шет в книге «Литература и

театр»: «Характер — это
приспособление человеческой
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души к повседневной среде

и быту». Характеры Яровой
и Эстер, созданные Марией
Кленской, — это тоже при-

способления души к той сре-

де, в которой героини оказа-

лись, к той разновидности

быта, которую продиктовало

•сложное время.

Эстер и Яровую удобно
сравнивать — ва первый
взгляд, их многое роднит.

Актриса не любит этих срав-

нений. Для нее эти женщины
— совершенно разные, по-че-

ловечески едва ли не поляр-
ные друг другу. Марця не

хочет, чтобы ее Любовь Яро-
вую считали профессиональ-
ной революционеркой, созна-

тельно и продуманно прини-

мающей сторону большеви-
ков, а потому порвавшей с
мужем, — такое решение ро-

ли было бы лобовым. Для
Кленской, и это, бесспорно,
читается в спектакле, Яровая
— в первую очередь женщи-
на. Любящая женщина, вы-
нужденная ценой собствен-
ного счастья, ценой своей
любви расплачиваться за чи-

сто интуитивное . понимание

того, что правда и правота
не на стороне поручика Яро-
вого. Но даже при условиях
этой расплаты любовь, чув-

ство Для Любови Яровой
первично. Счастье уже не
может состояться, но от люб-
ви героине Кленской отка-

заться невозможно. И живи
Яровая в другое время, со-
всем иначе сложиларь бы ее
жизнь. Трагедия этой жен*'
щины заключается даже не

в том, что они с мужем ока-
зались по разные стороны
баррикады, а в том, что вза-

имная любовь двух честных
людей оказалась несвоевре-
менной по отношению к ис-

торическим событиям.
А для Эстер из фильма

«Цену смерти іспроси у мерт-

вых» именно исторические

события стали определяю-
щими. Она — революционер-

ка по убеждениям и профес-
сии. С революцией связана

вся ее жизнь.

— Фанатично ли Эстер
предана своим убеждениям?
— размышляет •актриса. —

Смотря что понимать под

этим словом. Если предан-

ность тому, во что веришь

бесповоротно, до полного
самоотречения, то тогда

Эстер, наверное, фанатик
своего дела. Но для меня

лично фанатизм граничит с

насилием, даже с убийством.
Тогда получается слишком
прямолинейно: Эстер уби-
вает Дору только потому, что
она фанатичка, не отдающая

себе отчета в том, что де-

лает. А это не только прими-

тивно, но еще и неверно.

Мне бы не хотелось, чтобы
моя Эстер выглядела огра-

ниченным человеком. Ее

преданность революции, де-

лу, которому она посвятила

себя без остатка, от богатства
души. И революционная дея-

тельность для нее — не ком-

пенсация того, что не состоя-

лось в личной жизни. В слу-

жении долгу она не стано-

вится бесполым существом
— нет, Эстер еще и потому

посвящает себя делу револю-

ции, что им занимается лю-

бимый человек. Она в глуби-
не души, в самых тайниках
своего изболевшегося серд-

ца любит Антона, и во мно-

гом ее поступки — чисто

женская реакция на проис-

ходящее вокруг... А, знаете

ли, такая «железобетонная
мегера» в кожаной куртке, с

револьвером и вроде бы го-

рящим взглядом, а ка самом

деле без судьбы, без характе-

ра — это настолько прими-

тивный образ на сцене, на

экране, что давно уже нико-

го не убеждает. Одержимость
должна идти не от внешно-

сти, а изнутри, от природы

героя...

Материал актера — он сам,

его личность. Что еще может

вложить актер в своего ге-

роя, если не собственное
внутреннее богатство, свое

миропонимание, мироощуще-

ние? Мастерство? Пусть так.

Но и мастерство — это не

сумма наработанных штам-

пов. Мастерство тоже должно

из чего-то произрасти. И ге-

роини того далекого револю-

ционного времени сегодняш-

нему зрителю могут быть ин-

тересны, если их характеры

прочитаны не просто нашей
молодой современницей, но и

человеком творческим, уме-

ющим глубоко проникнуть в

психологию, со своих собст-
венных гражданских пози-

ций оправдать их поступки и

убеждения. Мария Кленская
наделена этой способностью,
поэтому не оставляют к себе
равнодушными образы, ко-

торые она создает. Не слу-

чайно на последнем кино-

фестивале в Ереване актриса

за исполнение роли Эстер в

фильме «Цену смерти спроси

у мертвых» получила вторую

премию.

Предыдущий сезон был для

нее счастливым. Не только

в кино. И в первую очередь
не в кино, потому что глав-

ное для нее — конечно, те-

атр. За свои театральные ра-

боты она стала лауреатом
премии Эстонского театраль-
ного общества.

О будущем Мария Клен-
ская немного страшится го-

ворить, боится загадывать,
даже предполагать. Но то,

что уже сделано молодой
актрисой, позволяет пусть не

ей самой — тем, кто видел ее

на сцене, на экране и каж-

дый раз попадал под обаяние
ее драматического мастерст-

ва, строить прогнозы: Марии
РСленской есть о чем вести со

сцены сложный своей траги-
ческой исповедальностью

диалог со зрителем.

Э. АГРАНОВСКАЯ.


