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Память зрителей обладает
примечательным свойством: она
коротка в тех случаях, когда
вынуждена воспринимать фаль-
шивое и бесцветное актерское
исполнение, и долго хранит
встречи с подлинным искусст-
вом.

Когда ищешь секрет убеди-
тельности, жизненности целой
галереи персонажей, воплощен-
ных на сцене заслуженным ар-
тистом РСФСР Сергеем Ва-
сильевичем Клементьевым, то
прежде 'Всего обращаешь внима-
ние на конкретность и ориги-
нальность их трактовки. Таким,
например, Сергей Васильевич
предстает перед нами в одной
из своих недавних работ — в

роли Дмитрия Сергеевича
Скворца в «Ленинградском про-
спекте» И. Штока. Он рисует
живой и яркий характер неуго-
монного старика, которому до
всего есть дело. Их много в на-
шей жизни, таких энергичных
старичков, которые, уйдя на за-
служенный отдых, продолжают
с нерастраченным жаром души
бороться со всякими проявле-
ниями несправедливости, лжи и

обмана...
Почти сорок лет отделяют

Сергея Васильевича от того
времени, когда он 'ступил на
подмостки Псковского драмати-

ческого театра в качестве акте-
ра вспомогательного состава. На
первый взгляд, его творческий
путь не отмечен никакими не-
ожиданностями: институт сце-
нических искусств в Ленингра-
де, с 1931 года — театр Крас-
ной Армии в г. Ташкенте.
Фронт в годы Отечественной
войны. И опять театр, только
теперь уже в Калининграде.

Это — внешние факты. Но
сама творческая судьба Кле-
ментьева отмечена своеобрази-
ем. Она состоит прежде всего в
том, что Клементьев — актер
современной темы. Он вырос на

советском репертуаре, прошел
со своими героями путь от

гражданской войны до наших
дней.

Клементьев остается акгером-
современником и когда играет
классический репертуар: рас-
крывает ли он самовлюблен-
ность, беспредельную ограничен-
ность тупицы, ослепленного со-
знанием своей неотразимости
(Мальволио — «Двенадцатая
ночь» В. Шекспира), показыва-
ет ли нам в Луке Дѳргачеве

(«Последняя жертва») живой
персонаж из галереи типов, со-
зданных Островским, — чело-
века опустившегося, без опреде-
ленных занятий, собирающего
крохи с чужих столов, раскры-

вает ли внутренний мир глубо-
ко несчастного мистера Дор-
рита («Крошка Доррит» Дик-
кенса), бесхитростного, наивно-
го, примирившегося с судьбой
страдальца и уязвленного в

своей гордости аристократа. У
актера — умение говорить со

сцены о самом главном, обоб-
щать в сценическом портрете

черты эпохи.
В наш театр С. В. Клементь-

ев пришел уже сложившимся

актером, и здесь наступила для
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него щедрая зрелость. Когда
просматриваешь старые, пожел-

тевшие газетные страницы с ре-
цензиями сороковых годов и ре-
цензии на недавние спектакли,
бросается в глаза широта диа-
пазона актера. Сценические ра-
боты Клементьева ■ объединяет
ясность трактовок, определен-
ность характеров, точная логика
и правда жизни на сцене и осо-
бенно резкая, социально обус-
ловленная отчетливость индиви-
дуализации.

Запомнились гибкая изворот-
ливость, хищная хватка, дья-
вольское двуличие клементьев-

ского Полудина («Персональное
дело»). Он создает убедитель-

ный психологический портрет,

тонко раскрывая взгляды и

мысли честолюбивого карьери-

ста, его подлой души. Удачно
подчеркивая наглость и безжа-
лостность Полудина, строящего
на падении Хлебникова собст-
венное благополучие, он позво-

ляет зрителю заглянуть в са-

мую бездну души хитрого и

опасного врага, врага, который,
прикрываясь фразами о бди-
тельности, принципиальности, о

необходимости бороться за чи-

стоту партийных рядов, ловко

прячет собственный карьеризм
и шкурнические цели.

Внешняя невозмутимость,
хладнокровие инженера Петро-
вых («Двенадцатый час») слов-
но отчуждают его от окружаю-

щего мира, поднимают над жи-

тейокой суетой. Скупо, нетороп-

ливо раскрывает актер его ха-

рактер. Он не спешит расшиф-
ровать внутреннее содержание
своего героя, но с каждым сле-

дующим эпизодом дает почувст-

вовать что-то новое. И вот пе-

ред нами вскрытый, особенно
опасный врак Советской власти,
прячущий свои подлые замыслы
под личиной равнодушия к по-

литике.
Разнообразны типы людей,

воссозданных актером. Среди
них есть великие и ничтожные,

незаурядные и малозначитель г

кые. Каждый живет на сцене

своей жизнью, имеет свои непо-

вторимые особенности.
Тщательная разработка ха-

рактеров. скрупулезный и объ-
ективный анализ человеческой
души, простота логики свойст-
венны не только Клементьеву —

артисту, но и Клементьеву —

режиссеру. Таким он выступил

перед нами и в самостоятель-
ной режиссерской работе («Глу-
бокие корни») и там, где он со-

режиссер («После разлуки» и

«Остров Афродиты»),
С. В. Клементьев верен себе

и в работе с самодеятельными

коллективами. Поставленные им

спектакли получают первые ме-

ста на областных смотрах.

Сергей Васильевич в расцве-

те творческих сил. Он мечтает

о роли большого, настоящего

человека наших дней, человека

с государственным размахом,

умного, проницательного, ду-

шевного, мечтает рассказать

зрителям о трудной и вместе с

тем полной неисчерпаемого бо-
гатства судьбе своего современ-

ника.
В. БОБРИНЕВ.


