
• у ЗАСЛУЖЕННОЙ артистки
: * БССР Светланы Данилюк
: есть имя в музыкальном мире,
: в котором ее знают и ценят.
| Она лауреат (2-е место) Всесоюз.
; ного коннурса вокалистов 

: им. Глинки 1965 года. А в 1966
; году стала дипломанткой Меж-
: дународного конкурса им. Чай.
: ковского. Два тура шла среди
' самых первых — а такое не бы-

вает случайным. Случайным,
скорее, оказался «сбой» в тре-
тьем туре. Но даже это не по-
мешало членам жюри заметить
певицу. Найдите в подшивке
журнала «Советская музыка»
отзывы о конкурсе таких круп-
нейших мастеров, как Ирина Ар-
хипова, Анджей Хиольский. Они
упоминают Данилюк в ряду
лауреатов, предсказывая ей
блестящее артистическое буду-
щее.

Светлана Данилюк — воспи-
• танница Киевской консервато-
: рии, училась она у народной

Творческиіі портрет

\ ХАРАКТЕР
~ артистки СССР Зои Михайлов-
: ны Гайдай — большой певицы и 

большого музыканта. 3. М. Гай-
■ дай любила повторять своим

ученикам, что певцу надо 
иметь: во-первых — голову, во-

: вторых — горячее сердце, а за-
тем уже голос; люди, им обла- 
дающие, не делают из него фе-

: тиша, но рассматривают его

Г: лишь как средство в достиже-
• нии высоких целей искусства.

Такое отношение н творчеству
; певца и было воспринято

> С. Данилюк.
Г> Три года проработала Светла-

‘ на Данилюк на сцене Пермско-
- го оперного театра. Список ее

: ролей обширен и пестр: здесь 
центральные партии — Марина

" Мнишек в «Борисе Годунове»
I Мусоргского, Любаша в «Цар-
- ской невесте» Римского-Корса-
з нова, Кармен в опере Бизе; пар-
С тии. обычно сопровождающие

; центральную, — Полина из «Пи.
: новой дамы» и Ольга из «Евге-

і ;: ния Онегина» Чайковского Не-
ѣ большие, но интересные для пе-
I вицы роли-травести: Федор
• (вторая роль в «Борисе Годуно-
: ве») и Зибель в «Фаусте» Гуно.
; Пермский оперный театр имел
: также в своем репертуаре со-
• временные оперы. Образная и

стилистическая разноплано-
вость явилась отличной школой
для певицы.

С 1966 года Светлана Дани-
люк — в Минске, и, собственно,
с этого времени мы можем су-

дить о ее исполнительском ма-
стерстве в полной мере. У Да-
нилюк красивое меццо-сопрано
очень свободного звучания: об-
ворожительные. теплые, мато-

вые верха и страстно-напряжен-
ные «обуховские» низкие но-
ты. Кроме того, Данилюк наде-
лена несомненным драматиче-
ским даром. Интересно, что
когда она в юности участвовала

в драматическом кружке, его

руководитель совершенно серь-
. езно уверял Данилюк, что ей

незачем поступать в консерва-
торию, так как она, мол, при-

рожденная драматическая ак-
триса. Но. как видите, консер-

ватория не помешала, и мы по-

лучили интересную поющую
актрису.

За несколько сезонов в Мин-
ском оперном театре Данилюк
спела пять партий. О тре^с из
них можно говорить как о ху-
дожественных достижениях,
наиболее полно раскрывших
творческий облик певицы. Это
Любаша в «Царской невесте»,
Амнерис в «Аиде» и Кармен.
Мы объединяем три эти партии,
потому что в них артистка поет,
по сути, одну тему— трагедию
незаурядной личности.

Все три партии— трагедии.
Вы скажете, что это не заслу-
га артистки, а просто партии из
репертуара каждого меццо-со-
прано. Но сколько мы видали
брошенных мстительниц Лю-
баш. злобных завистниц Амне-
рис, коварных, легкомысленных
Кармен — т е. образы эти в пла-
не чуть ли не бытовом, с оттен-
ком мелодраматизма. Данилюк
же вводит высокий трагический

КРУПНЫМ
накал чувств. И поет их рожде-
ние, превращения, умирание.
Крупные сольные номера воз-
никают как вершины опреде-
ленных чувств и состояний,
рождающихся на наших глазах.
У Данилюк нет проходных ре-
читативов, у нее вся пар-
тия — единый процесс.

Ее Амнерис — не просто власт-
ная женщина, но повелительни-
ца. И трагедия ее в том, что
все ее могущество бессильно
перед любовью. Очень точно
разработана у Данилюк психо-
логическая партитута образа
Амнерис. Естественность каж-
дого душевного движения рож-
дается из чуткого ощущения
музыки. Певица идет не следом
за музыкой, а одновременно
с ней.

И совсем иная Любаша. Силь-
ная, чистая натура, цельность
которой и приводит ее к гибе-
ли. Вообще, в той «системе из-
мерений», где живут героини
Данилюк, все оплачивается са-
мой высокой ценой — ценой
жизни.

Но даже в этом ряду образ
Кармен выделяется среди ос-
тальных ролей Данилюк. Эта
ее работа кажется нам лучшей
и заслуживает того, чтобы ска-
зать о ней особо

«Кармен» в театре — старый
спектакль. Исполнители к нему
привыкли и относятся к проис-
ходящему на сцене как к неко-
ему условному оперному дейст-
ву, в котором что-то сделано
лучше, что-то хуже, но все — в
рамках этой условности. Пре-
словутая оперная «испанизиро-
ванная» толпа — веера, гитары,
страстные взгляды. Зритель не-
вольно примиряется со многи-
ми условностями — мол, без
чих опере нельзя, таков уж
жанр... И вдруг весь этот услов-
ный, кокетливо-цветочный ми-
рон рушится, когда в глубине
сцены появляется Кармен —

Светлана Данилюк. С ней в
спектакль входит яркая жизнь.
Кармен в исполнении Дани-
люк — хороший диссонанс в
спектакле, потому что жизнь
не признает рядом с собой ни-

каких подделок, только жизнь.
Кармен Светланы Данилюк ни
на минуту не сливается с тол-
пой. не растворяется в ней, она
всегда — «крупным планом». И
это достигается не только за
счет особой пластичности внеш-
него облика. Хаоактерность Да-
нилюк— в особой духовности ее
исполнения. Она на сцене жи-
вет. Перед нами та самая жизнь
человеческого духа, о котором
писал еще Станиславский.

У Светланы Данилюк Кар-
мен — человек гордый, своенрав-
ный. но прямой и, пожалуй, в
глубине души — одинокий. В
таком толковании нет произво-
ла, оно заложено в самой му-
зыке Бизе. В трагическом лейт-
мотиве Кармен, проходящем
через всю оперу, будущая
судьба Кармен предчувствует-
ся не как роковое стечение об-
стоятельств, но как следствие
несоизмеримости с мерками
окружающего ее мира. Куль-

минация партии Кармен у Да-
нилюк _ гаданье, когда разо-
стлав свою шаль в стороне ото
всех, она раскладывает нарты.
Где-то щебечут Фраскита и
Мерседес, а Кармен — одна, са-
ма с собой. Человек иной судь-
бы, иных мер, иных чувств.

Так вот, о чувствах. Что та-
ное бегство Кармен от Хозе к Эс-
камильо? Легкомыслие, пресло-
вутое женское коварство? * Мет,
это тяга к равносущему. Силь-
ный, мужественный, знающий
цену жизни и смерти Эска-
мильо притягивает к себе Кар- I
мен. Перед Хозе Кармен у Да-
нилюк чувствует себя винова-
той, именно поэтому она так
жестока и непреклонна с ним,
знает, что расплатится, но и
пальцем не шевельнет, чтобы
спастись. Эта Кармен умирает,
не отстаивая право на свобод-
ную любовь (и что это вообще
значит — «свободную любовь»?
У любви свои свободы и раб-
ства..), а искупая вину свою за
мимоходом разбитую чужую
жизнь

Светлана Данилюк спела и
сыграла образ далеко не одно-
значный, рождающий разные
толкования и вызывающий мно-
жество близких и дальних ассо-
циаций, что уже само по себе
значительно. Партия Кармен
еще раз подчеркнула глубоко
драматический характер даро-
вания Данилюк. В этом же рус-
ле и новые ее замыслы: Свет-
лана Данилюк мечтает спеть
Марфу в «Хованщине» Мусорг-
ского и принцессу Эболи в
«Дон Карлосе» Верди.

Певица думает и о камерном
репертуаре — не только для
очередного певческого конкур-
са, но и для «повседневной»
концертной деятельности. По ее
мнению, иглено камерное пение
окончательно шлифует мастер-
ство певца.

Но это еще все впереди, а
пока мы желаегл Светлане Да-
нилюк исполнения ее замыслов,
настоящего успеха, какого и за-
служивает ее талант.

Т. БОЛЕСЛАВСКАЯ.


