
ЮТИ:

Стойло Пегаса

ции представлены поэтические пейзажи, на-
тюрморты, философские портреты. В ней
участвуют такие мэтры, как Николай Никого-
сян, Роберт Паликьян, Юрий Бурджелящ Ру-
бен Вардзигулян, Эдва рд Браговс
они из уходящеціХ<-векяГвекадраматичес-
ких событийТГудивительных открытий, - го-
ворит Ба блояц -»— этоішек_яоко отражен в их
работах, в каждой из которБізг^оригиналь-
ная мысль, нестандартное мышление, рука
мастера»,

Выставка продлится до } 12 ноября.

В О ВЛ^ИВОСТСЖ^дотфыяеяТЗШтр вос"
точной культуры/ В церемонии открытия

участвовали дипломаты консульств всех вос-
точнык- стпан. аккб елитпвянные в Примор-
ском крае. Центрраэместится в Пушкинском
театре, построенном в ТЭ08<оду.

Центр восточной культуры станет пер-
вым культурно-выставочным центром При-
морья, представляющим информацию обо
всех восточных странах. Хозяева Пушкинско-
го театрадіриготовили постоянно действую-
щую экспозицию, собранную из подарков
представителей восточных стран. Здесь бу-
дут проходить литературные вечера для сту-
дентов, изучающих японский, китайский, ко-
рейский и другие восточные языки.

Перспективы развития центра направлены
на укрепление связей с такими же зарубеж-
нымикрчагами культуры восточных стран.

Ж
Н Е ПРОСТО поднимать ноги на сцене, а

быть личностью и актером» учит своих
воспитанников ведущий педагог классичес-
кого танца петер бургской Акалемии рѵсскп-

го балета_имеягГДгриппины ВаганбвЗй про-
фессор Константин Шатилов, отметив-
ший свой 75-летний юбилей. Торжество в
честь артиста было проникнуто уважением к
старым мастерам, хранителям лучших тра-
диций отечественной школы хореографии.
Константин Шатилов был партнером Ната-
лии Дудинской, Феи Балабиной, Аллы Оси-
пенко, Нинель Кургапкиной г/других замеча-
тельных танцовщиц Кировс/ого (ныне Мари-
инского) театра. /

«Много лет вы прославляли эту великую
сцену, а ныце являетесу одним из наших
лучших представителей^ академической шко-
лы», - говоритсЖр по/дравлении юбиляру
министра культурькВФ Владимира Егорова.
Телеграммы со сломци признательности
пришли также из уногиУгородов России,
США, Великобритании, ШЬ^ции, Египта и
других стран ми/а, где работают сегодня
ученики 17 вып/сков мастераХ

В честь события в академии открылась
выставка, посгаященная ШатиловулБиогра-
фия его отражает жизнь страны более чем
за полвекаТЕдва закончив хореографическое
училище в/городе на Неве, 1 8-летний юноша
ушел на шронт, участвовал во взятии Вены и
Будапешта, был награжден орденами и ме-
далями/ А после войны снова встал «к стан-
ку». За два пос левоенных десятилетия Ша-
тилов станТ(№зя-вдськлассический реперту-
ар на сцене КировскоГочдатра. Принц в
«Золушке», Зигфрид в «Лей^щіном озере»,
Юноша в «Шопениане» и другие его партии
отличались легкостью, изяществом, вырази-
тельностью и высокой техникой. Ныне Кон-
стантин Шатилов передает опыт будущим
звездам балета XXI века.

По материалам информационных
агентств и собственных корреспондентов

РУССКАЯ БАЛЕРИНА В АМЕРИКЕ
Труды и дни Александры Даниловой

Елизавета Суриц

А лександра Данилова начинает
свои мемуары со слов: «Когда я появи-
лась на свет, мой родной город называл-

ся Санкт-Петербург. Во время учебы в школе
он стал Петроградом. В 1924 году, когда я по-
кинула Россию, он именовался Ленинградом».
Детство и молодость Даниловой пришлись
на переломное время, что напрямую сказа-
лось на ее жизни.

Она родилась в 1904 году в Петергофе. По-
теряв родителей во младенчестве, воспиты-
валась в семьях родственников, пока ее не
удочерила одна из них — Лидия Готовцева,
вскоре вышедшая замуж за генерала М. И.
Батьянова. Случилось так, что в младшем
классе гимназии девочка появилась в танце
на детском празднике. Видевшие ее отмети-
ли несомненное дарование. Вскоре, несмот-
ря на возражения многих близких, полагав-
ших, что ребенку из дворянской семьи зазор-
но идти на сиену, Батьяновы определили
приемную дочь в Петроградское театральное
училище. Здесь, благодаря малому росту,
«кукольной» внешности и сообразительнос-
ти, Шура Данилова в течение ряда лет высту-
пала во всех детских партиях в балетах и опе-
рах Мариинского театра. Училась она у луч-
ших петербургских педагогов, в том числе у
Елизаветы Гердт и Агриппины Вагановой. В
школе пережила она и революцию, и невзго-
ды Гражданской войны и в 1921-м была при-
нята в театр, который к этому времени стал
называться ГОТОБом (Государственным те-
атром оперы и балета).

ГРОЗНАЯ ЖАР-ПТИЦА

В начале 1920-х годов имена двух молодых
балерин были очень популярны в петроград-
ском балетном мире - Александры Данило-
вой и Лидии Ивановой. Обеим предрекали
большое будущее, их выступления отмечали
пресса и знатоки. Данилова быстро стала по-
лучать сольные партии: она танцевала «Мо-

«Кулиса-НГ» продолжает тему «Балет русского зарубежья», начатую публикациями о Труппе
полковника де Базиля, Джордже Баланчине, Михаиле Барышникове и Рудольфе Нуриеве. Ста-
тья об Александре Даниловой, международной балетной звезде 20-50-х годов, предоставле-

на историком балета Елизаветой Суриц к 95-летию со дня рождения балерины. Она не раз ви-

дела Данилову на сцене в 40-е годы (отец Е.Я. Суриц был послом СССР в ряде зарубежных
стран).

литву» в «Коппелии», Фею Бриллиантов в
«Спящей красавице», па-де-труа в «Лебеди-
ном озере» и «Корсаре», Беренику в «Египет-
ских ночах» Михаила Фокина и др. На нее об-
ратил внимание возглавивший в 1922-м ба-
летную труппу театра Федор Лопухов, горев-
ший желанием кардинально обновить «за-
мшелую» театральную традицию. Он занял
молодых артистов Данилову, Иванову и их
ровесника Георгия Баланчивадзе (будущего
Баланчина) в своей экспериментальной танц-
симфонии «Величие мироздания» (1923). Он
сделал и больше, поручил Даниловой роль
Жар-птицы в своей постановке одноименно-
го балета Стравинского. Роль эта представля-
ла немалые трудности, требуя совершенной
техники и артистизма особого рода. В поста-
новке Лопухова Жар-птица (в противополож-
ность знаменитой версии Михаила Фокина)
не воздушна и не пуглива. Она сильна, даже
грозна. Танцевальные движения отбирались
Лопуховым с таким расчетом, чтобы создать
ощущение мощи: большие напористые
прыжки, сильные броски ног, широкие кача-
ющиеся движения, а в дуэте с Иваном-Царе-
вичем — акробатические поддержки, высокие
подъемы, прыжки танцовщицы на грудь парт-
нера, резкие повороты ее вниз головой. Дани-
лова успешно справилась с этой ролью, что
подтверждается воспоминаниями современ-
ников и следующим фактом: два года спустя в
Париже именно в «Колыбельной» из «Жар-
птицы» Данилова выступила перед Дягиле-
вым и была принята в его труппу.

Работа с Лопуховым, участие в восстанов-
ленных им спектаклях классического насле-
дия, постоянное внимание балетмейстера к
молодежи сыграли несомненную роль в фор-
мировании Даниловой как классической ба-
лерины. Но одновременно сильно было и

другое влияние. Еще в школе старшие уча-
щиеся участвовали в первых постановках Ге-
оргия Баланчивадзе. В 1922 году в Петрогра-
де под его руководством возникла труппа
«Молодой Балет». Данилова с энтузиазмом
участвовала в экспериментах. Она была пол-
на восхищения работами Баланчивадзе и им
самим. Несколько неожиданно для нее Ба-
ланчивадзе из всех окружавших его танцов-
щиц выбрал в жены танцовщицу Тамару Же-
вержееву. Это ничего не изменило во взаи-
моотношениях молодых людей, но тем не
менее Данилова запомнила эпизод, когда по-
встречавшаяся им цыганка нагадала Жевер-
жеевой, что брак ее будет недолговечен и по-
кинута она будет ради женщины по имени
Александра. Так оно и случилось, но уже не

в России, а во Франции в 1926 году.
В Западной Европе небольшая группа ар-

тистов из ГОТОБа оказалась в 1924 году. Га-
строли были организованы бывшим певцом
Владимиром Дмитриевым, и из балетных
ехать должны были Баланчивадзе с Жевер-
жеевой, Данилова, Лидия Иванова и танцов-
щик Николай Ефимов. Однако незадолго до
отъезда Иванова утонула во время лодочной
прогулки по Неве. Ходили упорные слухи,
что это не был несчастный случай, а мемуа-
ристы впоследствии намекали кто на поли-
тическое убийство, кто на внутритеатраль-
ные интриги.

Баланчивадзе и его артисты уезжали под
впечатлением этой трагедии, а также тех труд-
ностей, с которыми в Советской России все
чаше сталкивались ишушие нового художни-
ки. Ведь и танцсимфония Лопухова была по-
казана всего один раз, и постановки у Федо-
рова - есть, таким образом, иронически зака-
муфлированная форма взыскания истины.

(Окончание на стр. 10) Александра Данилова с Фредди Франк/іином в ба.іете « Парижское веселье».

Ѵ-Л   »лгі Ар^ічлліпс» Е-Віении
Федоров несколько отошел от тради-
ционной для него темы. Он посвятил

ее более чем скользкому вопросу русского
. еврейства (или евр е йско го нравѳі

попробуем сформулировать иначе, расши-
ренной версии темы, заданной в стихотворе-
нии Катулла «Ненавижу — люблю».

СКАЗКА ПРО БЕЛОГО БЫЧКА

Сюжет Федоров выстраивает так: во време-
на оны (точнее, «еще при Александре 111, миро-
творце») безымянная женщина иудейского
вероисповедания изрекла «брань хульную» и~
вкатила сыну пощечину, узнав, что тот не

шшдь ко отказался т веры отцов, но еще и сде-

далее жизнь сделала крутой повороі, име-

ния прекратились, осиротевшая дочь родила

недоразвитого сына, зато ее муж впал в ересь

диссидентства, пристрастился выпивать да

блудить, вследствие че го нашел себе другую,

а нашу
вдруг всю свою прелесть и обаяние, задумал

бросить на произвол судьбы. Марина не вы-

іѵшршшпш \Э ъиопѵіии.

Разумеется, мы не будем здесь разбирать
эту бесконечную (и бесконечно сложную)
тему, отметим только, что проблема нацио-

нально й, культурной и религиозной самр-

остаетсігне-яррсто актуаль-

ной, а прямо-таки открытой (ерлГі хотя бы на

минуту действительнолб-этбм задуматься) -

несла мук мужеоставленности и потравила _и_це_іолъкѳ-цля русского еврея, но даже для

газом себя и четырех красавиц-донерейгѲс^ - просто русского. И для России, как страны в

71), вышедшие в Париже...История «Континента»: номера ж

лался православным священником (« нахле-
бался, видать, Достоевского, Данилевского»),
Это преамбула. Подробное повествование
начинается с проклятой, в свою очередь, до-
чери выкреста, которая ринулась в револю-
цию, заделалась ярой троцкисткой, после че-
го благодарная советская власть с галантное -

тью светск ою кавалера усадила е е от дохн уть-
на семнадцать с лишком лет. Как-то так слу-
чилось, что вынужденный отдых разбудил в
пламенной сорокалетней девственнице дре-
мавшие дотоле чувства, вследствие чего на
свет появилась дочь (кратковременный отец
был вскорости после зачатия за ненадобнос-
тью расстрелян). Малютка встретилась с реа-

-билитирова нн о й . р е волюцио нной «товари-

щем Анной», уже став самостоятельной жен-

щиной с четырьмя собственными дочерьми,
а главное, с собственным взглядом на вещи.
Взгляд этот оказался таков, что, когда у лю-
бящей матери раскрылись наконец глаза на
происходящее, она немедленно навязала на
гвоздь веревку и сунула голову в петлю.

- /;? мала. - 9 /с?

тался в живых только малеггъкий уродка, ко-

торый зато претерпел чудесную метаморфо-
зу, выправился, поумнел, выздоровел от всех

болезней и вырос в конце концов в прелест-

ного образованнейшего юношу.

Но роловое про клятие тяготело и над ним.

Едва войдя в ум, наш' мальчик стал пропове-
довать сперва идею отпадения христианства

от Христа, затем ложности христианства во-

обще, затем возненавидел русскую тупость,

имперское самомнение и пронизывающий
русскую культуру антисемитизм (Пушкина в

том числе), порубал топором православные

целом. Все еще оставаясь во многом архаич-

ной нацией, Россия, видимо, действует, ру-

ководствуясь не столько прагматическими,

сколько идеологическими установками (в
практическом смысле это неудобно, но ду-

ше, однако, приятно). А для этого надо по

крайней мере выяснить, причем на каждый
данный момент, что, собственно, составляет

дею... Характерно, что в цикл

фамильных метаморфоз включено и заболе-
вание марксизмом (в этом он по крайней ме-

ре исторически точен). Родовое «проклятие»

( Окончание на стр. 10)


