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ДНЕВНИК ИСКУССТВ . ■ ■

Прекрасное и лучезарное
К 80-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ АИКАНУШ ДАНИЕЛЯН

Прошло более четверти
ёбка с тех пор, как перестал
звучать* ее голос, много лет
нет и ее самой. Выросшее за
эти годы поколение знает ее
лишь по имени и, по далеко
несовершенным, грамзапи-
сям.

Но те, кого мы называем
представителями стар-
шего и среднего поко-
ления, сохранили в сво-
ей душе воспоминания
о светлом и прекрас-
ном чувстве, испытан-
ном в те минуты и ча-
сы, когда звучал голос .

Айкануш Даниелян.
Для многих она и по
сей день осталась не-
ким эталоном прекрас-
ного.

Чем объяснить это?
Сказать, что Айкануш
Даниелян была пре-
красной певицей —

слишком мало для оп-
ределения ее творче-
ского облика. Потому
что для Армении ее
искусство значило '

больше, чем просто ис-
кусство талантливого
исполнителя. В 30-е
годы, когда еще только
закладывалась основа
профессионально - ис-
полнительской . культу-
ры республики. Айка-
нуш Даниелян явилась той
путбводной звездой, на кото-
рую ориентировалась в те
времена наша молодая ис-
полнительская вокальная и
оперная культура.

Думается, что в этом от-
ношении армянскому искус-
ству очень повезло: оперный
театр, в котором пела Айка-
нуш Даниелян, не мог быть
основан на зыбкой почве ди-
летантизма или дурного вку-
са. Оперному театру, имею-
щему такую певицу, нельзя
было рассчитывать на какие-

либо скидки. Даниелян была
ориентиром, и на нее равня-
лись все. Может, именно по-

тому те годы были ознаме-

нованы блестящим расцве-
том нашего оперного искус-
ства, появлением целой пле-
яды выдающихся исполните-
лей. Может быть, именно
«равнение» на ее высокий
профессионализм вырабаты-
вало в певцах н дирижерах
того времени строгую требо-
вательность к себе, своему
творчеству, порождало жаж-
ду самоусовершенствования.

Жажда самоусовершенст-
вования, требовательность к
себе «сидели» в ней самой
и были поучительны для
других. Она была королевой
на сцене и служанкой своей
профессии. Ей не было свой-
ственно самоуспокоение, са-
молюбование, артистический
эгоизм. Славу ведущей соли-
стки одного из старейших
оперных театров страны

(тифлисского) она променя-
ла на нелегкий труд в моло-
дом коллективе. Здесь она
несла на себе груз всех ли-
рических и лирико-колора-
турных партий в течение
многих лет и вдобавок еще
выступала в камерных кон-
цертах, репертуар которых

включал более 300 произве-
дений.

Для многих слушателей
того времени она была пер-
вой Розиной н Маргаритой,
Джильдой и Чио-Чно-сан,
Ануш и Антбнидой, Виолет-
той, Лакмэ, Дездемоной, Ни-
гяр, Маро, Маргаритой Ва-
луа, и Олимпией. И может
быть, потому наш слушатель

стал таким разборчивым и
требовательным к искусству
вокалиста — ведь многие пар-
тии классического оперного
репертуара он впервые услы-
шал в исполнении Айкануш
Багдасаровны.

Поразительна была ее
многогранность, способность
к певческому, вокальному
перевоп лощению. Про нее
нельзя было сказать, что ос-
новой ее репертуара являют- »
ся европейские, русские или
армянские оперы. И дело
было не только в точном сти-
листическом' прочтении той
или иной партии, а в том
совершенном владении сти-
лем самого звукоизвлечения,
которое позволяло ей быть
совершенно армя некой
Ануш, русской Антонидой,
грузинской Маро, итальян-
ской Розиной и азербайджан-
ской Ннгяр. И это тонкс а
стилистическое перевоплоще-
ние голоса наверное было
одним из самых поразитель-
ных чудес ее искусства.

Какая у нее была вокаль-
ная школа? Об этом, когда
она пела, как-то не заду-

мывались, настолько естест-
венно лился ее голос, но на-
верно эта голосовая и душев-
ная многогранность были ре-
зультатом и школы, и жиз-
ненных обстоятельств, и, ко-
нечно, талантливой! ' воспри-
имчивости ее натуры. Тут
вспоминаются слова А. Глазу-

нова, сказавшего ей
при вручении диплома
Петербургской консер-

ватории: «За 50 лет су-
ществования консерва-
тории вы первая, кто I
вышел из этих стен,
взяв все, что консерва-
торйя могла дать». Это
очень точная характе-
ристика, может быть,
распространена на всю
ее музыкальную жизнь.

Родившись и живя в
Тифлисе, А. Даниелян
восприняла все, что>
мог дать этот многона-
циональный город. В і
детстве она пела в ар-
мянской церкви и ус-
воила манеру армян-
ского классического
пения. Она ходила в те- :

атр и пела «по слуху»
арии из итальянских
и русских опер. Потом
в Петербурге,* учась в
классе профессора
Н. А. Ирецкой, вос-
приняла традн ц и и

итальянского бельканто и
русского «задушевного» во-
кала. Работала в Тифлисе и
выступала в грузинских опе-
рах. И весь этот свой бога-
тейший жизненный и певче-
ский опыт она принесла в
дар армянской сцене и ар- ,

мянской камерной эстраде.
Ее никогда не прельщала

манера эффектного пения.
Основным для нее было соз-
дание образа и настроения.
Когда пела лирические пар-
тии, никогда не вносила в |
них колоратурных украше- і
ний. Ее голос мог вознестись
над звучанием самого гром-
козвучного оркестра, но еще
больше ошеломляло ее уди-
вительное пнано и пианисси-
мо. В эти моменты зал зами-
рал и лиіпь тогда, когда от- ;
звѵчав, растворялась в воз- і
духе последняя нота, разра- I
жался бурными аплодисмен-
тами.

«Одно из самых прекрас-
ных, самых лучезарных
имен нашего многонацио-
нального искусства имя
Айкануш Даниелян», — пи-
сала выдающаяся русская
певица Валерия Барсова. |
Такой прекрасной й лучезар-
ной она осталась в воспоми-
наниях тех, кто слышал ее.
А тем, кто не слышал... ос-
тался пример ее жизни, как
образец высокого служения
искусству и народу.

К. ХУДАБАШЯН,
кандидат искусствоведения.


