
ИЗВЕСТИЯ

Юрий СОКОЛОВ, «Известия»

Как это комфортно, когда человека не надо представлять
длинно — лауреат премии им. Такого-то... победитель между-
народного конкурса... председатель комиссии при,,, и т. д.

Георгий Данелия — вполне достаточно, чтобы любой чита-
тель понял: речь идет не об Эльдаре Рязанове. То же и

наоборот.
Вообще хорошо обладать именем, которое уже не просто

Гия, но еще и работает символом качества. «Пойдем в ки-
но» — это одно, а «пойдем в кино на Данелию» —это совсем

другое. На первое предложение хорохорятся: «Л что за

кино! А почем билеты!..» На второе говорят: «Пошли! А би-
леты достанем!»

А уж когда прямо в редакцию приходит сам режиссер и

нет проблемы билетов — на такой сеанс собираются без
опозданий, аншлагом и во всеоружии.

Чтобы не перегружать полосу деталями «спросил Иванов»
нли «поинтересовался Сидоров», мы обезличили наши воп-
росы, высветив главного героя.

— Скажите, Георгий Нико-
лаевич, чем вы сейчас заняты?..

— Кроме приватизации квар-
тиры...

— Да, квартиру приватизиро-

вал. И теперь я спокойно делаю
кино.

— Позвольте, а раньше вы не
делали кино?

— Делал, но беспокойно.
Раньше это для меня было му-

чением. А теперь благом. Те-
перь я на какое-то время могу

думать о картине и только о

картине. Оставить там, как

моргнул актер, или не оста-
вить... Или доснять, что он за-

моргал очередью... Оставить
этот ритм или его успокоить...
То есть я забываю о повсед-

невных заботах. (

— Способ ухода от действи-
тельности?

— Да. Способ ухода от прог-

нозов на завтра, от того, что

ждет наших внуков...

— И не думать, что из филь-
ма вырежут?

— Нет, это меня как раз не

волнует.

— Да, сейчас, наверное, и не

вырезают?

— А когда вырезали, это бы-
ло, конечно, трагедией... Но
иногда и интересно, потому что

невозможно было предугадать,
что им придет в голову выре-

зать.

Им!.. Какое емкое местоиме-

ние. Прослушивается и Госки-
но, и площадь Дзержинского, и

Старая площадь, и лично оче-

редной дорогой товарищ...

— Как называется ваш новый
фильм?

— «Сентиментальная бабай-
кз». Это по рассказу Володина
«Происшествие, которого никто

не заметил».
— Кто финансирует?
— Кредиты в банке взяли са-

ми.
— А если фильм не окупится?
— Тогда мы обанкротимся и

студия закроется. Но до сих
пор все окупалось...

— Так. Значит, название из-

вестно, что по Володину — из-

вестно, что известный режиссер

— Георгий Николаевич, сей-
час многие художники растеря-
лись. Хотели свободы, рвались
к свободе, а эта жуткая рыноч-
ная конъюнктура занесла их в
тупик. Как себя чувствуете
в этой ситуации вы?

— Тоже несколько растерян.

ли только сама не состоять
изъ совершенныхъ ид|отов,
что, впрочем, тоже случается».

Помолчали. Не просто, а со
значением.

— А Достоевский, говоря о
переходном времени, не намек-
нул, дескать, этот переход к

светлому будущему? — с неуве-
ренной надеждой поинтересо-
вались слушатели.

Нет, как выяснилось, Федор
Михайлович оставил решение
этой проблемы на совести и ра-
зуме потомков.

— Георгий Николаевич, когда
вы кончали Московский архи-
тектурный институт, вы уже
знали, что станете режиссером?

— Нет, я не знал. Я даже ус-
пел поработать в Гкпрогоре и
построить в Саратове завод
безалкогольных напитков. Ви-
димо, чувствовал, что новое
поколение выберет «Пепси»...

— Когда вы делаете фильм,
то делаете его как бы для се-
бя или все же для зрителя?

— Конечно, для зрителя. Но
в то же время, для одного зри-

ствует... Итальянское, француз-
ское... Голливуд, наконец, с его
красавицами...

— Да. И сколько там имен?..
Пять— семь? Почему на очень
многих кинофестивалях наши ре-
жиссеры берут призы? Поточу
что они не были загнаны в эти
коммерческие рамки. Конечно,
когда коммерческое кино еще и
с хорошим сценарием, режиссе-
ром и актерами, с точным, а не
приблизительным знанием фабу-
лы,— это прекрасно. Коппола
снял «Крестного отца» не толь-
ко по крепкой драматургии, но и
точно зная все детали: как стре-
ляют автоматы, как очередью
прошивается автомобиль, как
льется кровь... То есть мы так
знаем, как проходило партсо-
брание. Если нам надо его снять,
мы не фальшивим...

И все же, прежде чем я на-
шел-таки этого зарубежного
продюсера для «Паспорта», бы-
ло много отказов... Говорили:
«Вы неизвестный режиссер».
«Как, — говорю, — неизвест-
ный? Вот у меня ВО призов

К сожалению, в последнее
время и я, и мои ученики, и
мои коллеги меньше думаем о
кино— это уже вопрос третий
или десятый. Больше думаем о
рваных майках. Например, о том,
что происходит с «Известиями»,
нежели о том, что у меня сорва-
лись две или три съемки. Раньше
меня совершенно^ не трогал,
скажем, карибский кризис, а
волновало — получу ли я для
фильма «Тридцать три» машину
«Чайка» и двух мотоциклистов
или не получу...

— Ну, наверное, вопрос «Из-
вестий» вас волнует не столь-
ко, как именно «Известий», а
как нечто большее?

— Конечно! Конечно, это ин-
дикатор, это сигнал.

— То есть и нынешнее вре-
мя опасно, и назад идти не хо-
чется?

— Давайте выбирать. Какой
путь менее кровавый? Назад?..
Чтобы вернуться назад, надо
пройти снова весь ГУЛАГ, са-
жать, уничтожать, разбираться
с республиками... И снова, спу-

Георгий
глаі

(ЭПИЗОД В РЕДАКЦИИ, ДУБЛЬ І-й)

Я не знаю — что снимать, как

снимать, для кого снимать... У
меня выбита почва из-под ног,
я не знаю, во что мне верить.
Раньше я верил, что добро, в
конце концов, должно победить
зло... Сейчас эту веру во мне
сильно расшатывают.

— Кто? Нувориши? Власти?..
Нравы народа?..

— Все вместе и каждый в

отдельности. Я вам принес ци-
тату из «Бесов» Достоевского,
я ее вставлю в картину.

Читать Георгий Николаевич
сам не стал, а попросил наше-

го коллегу, по-видимому, угля-
дев режиссерским оком, что тот
более, чем кто-либо из нас, в
это жуткое рыночное время со-

хранил образ интеллигента
XIX века. А может, потому, что

он просто сидел рядом. Не-
важно. Важно, что Достоевский
из своего XIX века так достал
наш XX и ошеломил нас, что
эту нагрузку мы просто обяза-
ны разделить с читателями.

«Я уже намекалъ о томъ, что

у нзсъ появились разные лю-

дишки. Въ смутное время коле-
— тем более известно, &'іФк>.иа)дбамйя или перехода, всегда и

известных снялся?- Кроме Лео- везде появляются разные лю-
вова, естественно—

— Ну, Саша Абдулов— Кра-
маров снялся—

— В роли прохожего амери-

канца?
— Примерно. Но оя стал са-

мым главным, потому что все

время звонят, говорят: «Георгий
Николаевич, мы вас так ценим,

ваши фильмы, ваше творчест-

во... Не подскажете, как позво-
нить Крамарову?»

Кинопанорама приехала па

съемку— Я даже не знал, что
это они. Вижу — кто-то с ви-

деокамерой, мне как раз нужна
была в кадре— А они меня сня-
ли крупно и потом показали:
«Данелия очень волнуется —

придет ли Крамаров на съемку
или нет?»

— Наверное, задержался у
посла—

дишки. Я не про техъ, такъ на-
зываемыхъ, «передовьіхъ», го-

ворю, которые всегда спешать

прежде всехъ (главмая забота)
и хотя очень часто съ глупей-
шею, но все же съ определен-
ною более или менее целью.
Нетъ, я говорю лишь про сво-

лочь. Во всякое переходное
время подымается эта сволочь,
которая есть въ каждом обще-
стве и уже не только безо вся-

кой цели, но даже не имея и
признака мысли, а лишь выра-
жая собою изо всех силъ без-
покойство и нетерпение. Между
темъ, эта сволочь, сама не

зная того, почти всегда попада-
егь подъ команду той малой
кучки «передовыхъ», которые
дейстиуютъ съ определенною

целью, и та направляетъ весь

этогь соръ куда ей угодно, ес-

теля. Для того, чье мнение для
меня является вердиктом. Таким
человеком был Михаил Ильич
Ромм...

И, конечно, для меня было
очень существенно, когда я не-
давно узнал, что Феллини, мой
самый любимый режиссер,
фильм «Не гопюй» посмотрел
трижды. Это для меня, возмож-
но, ценнее «Оскара»...

Вообще, если продолжить те-
му кино, я могу сказать, что
раньше мы были в тепличных
условиях. Да, что-то вырезали,
что-то запрещали, но тем не

менее была возможность рабо-
тать. Снять антисоветскую кар-

тину было нельзя. Можно было
снять острую картину и полу-
чить за это не пальмовую ветвь,

а шишку...
— Пальмовую шишку...
— Броде того. Но все равно,

даже наши самые опальные ре-
жиссеры получали картины. Па-
раджанов — только вышел из

тюрьмы и сразу получил карти-
ну... Кира Муратова, сколько ее
ни гоняли, — получила картину...

Не на Мосфильме давали, так. в
Одессе, не в Одессе, так в Ле-
нинграде...

А вот «Паспорт» я снимал: в
Советском СЬІозе на деньга" Мос-
фильма, за рубежом — на деньга
французского продюсера. И он
мне говорит: «Это будете сни-
мать так». Я говорю: «Нет, так
снимать не будем, так плохо».
Тогда он заявляет, что в таком
случае вообще снимать не бу-
дем... И к кому апеллировать?
Госкино? Общественности? ЦК?..
Продюсер, как тот профессор:
сказал в морг —значит, в морг...

Сейчас Тарковский не мог бы
возникнуть. Именно возникнуть,

я подчеркиваю. Уже состоявше-
муся, конечно, спонсоры дадут

деньги под его имя, как под

крупный брильянт, а новому та-
лантливому поколению, выбрав-
шему вместо «Пепси» режиссу-
ру, пробиться очень трудно.

— Но мировое же кино суще-

на международных фестивалях!
Вот, почитайте мировую прес-
су!..» «Нет,— отвечают, — мы не
будем читать. Из ваших только
один имеет известность в миро-
вом прокате — это Бондарчук.
Его «Война и мир» принесла при-
быль 100 миллионов!» «А Тар-
ковского, — спрашиваю, — зна-
ете?..» «Как вы сказали? Тар-
ковский? В мировом прокате?
Нет, не знаем».

Теперь второй у нас появился
международник — Никита Ми-
халков. Но опять-таки там счита-
ют, что не в мировом кино, а в
европейском.

— А вам вообще удается
смотреть кино?

— Увы, я почти его не смот-
рю, нет времени...

— Как?! Даже «Богатые то-
же плачут»?!

— Вот, представьте себе!
Кстати, у этого фильма, точнее,
у его зрителей, тот же синдром,
что в индийском кино. Человек,
имеющий одну рупию, скорее
пойдет в жино, нежели купит
лепешку. Но пойдет на фильм,
где шикарная жизнь, дворцы,
фонтаны...

— Красивые женщины...
— Да. И много вкусной еды,

я много сентиментальной музы-
ки, и немного мелких проблем.
Ц он целых четыре часа будет
проживать этой жизнью героев
в том иллюзионе... Бедному че-
ловеку не хочется смотреть
бедную жизнь, он ею сыт по
горло.

— А как же итальянский нео-
реализм?.. Лачуга, рваные май-
ки?..

— Ну, итальянский неореа-
лизм был прежде всего новым
словом в кино...

— Да и женщины там были
очень красивыми... Особенно в

рваных майках...
— Я смотрю, здесь у вас уже

трижды прозвучало насчет кра-
сивых женщин. Значит, не все
еще потеряно и не одна черну-
ха вокруг...

стя 20 —30 лет, вернуться к той
точке, с которой начал Горба-
чев.

Вперед?.. Это тоже займет не
меньше времени, но все же мы
придем к более разумному об-
ществу.

Первое — утопическое, а по-
тому нереальное. А второе —

прагматическое и опирающееся
не на самые лучшие человече-
ские качества, но все же разум-
ное. Я к Ельцину отношусь не-
однозначно, но как только я ви-
жу и слышу его противников, я
целиком за него.

— А как на это смотрят ва-
ши коллеги, ваше окружение?

— Мои коллеги заняты тем,
как жить. Небольшая группа
уже каким-то образом разбога-
тела. Но при этом не плачет.
Как правило, это не самые та-
лантливые. А в основном, все не
в растерянности, что будет зав-
тра, а как прожить сегодня, на
какие деньги. Под натиском
доллара отступает не только
рубль, но и искусство...

Вот, пожалуйста, такой эпи-
зод: объединение, где я худрук,
обычно помогает молодым ре-
жиссерам каким-то советом, ка-
кой-то правкой... И вот моло-
дой и талантливый режиссер по-
казал картину, откуда весь со-
вет объединения активно посо-
ветовал выкинуть один эпизод.
А он не хочет, ему жалко. При-
ходит покупатель этого фильма,
приносит кучу комплиментов,
дескать, Георгий Николаевич,
мы так ценим ваше объедине-
ние, ваших учеников, мы виде-
ли последний фильм (называет
режиссера), и нам так понрави-
лось!.. Особенно вот этот эпи-
зод. Даю 3 миллиона.

«Пожалуйста, — говорю, — но
фильм нам стоил 3,5 миллиона.

Вместе с тем эпизодом. Запла-
тите — оставим эпизод. Нет —

выбросим». Вот и все искусст-
во.

Видимо, искусство торговли
опережает сейчас киноискусст-
во, а также драму, балет и да-
же фигурное катание, занимает
все умы и сердца, опорожняя
карманы. Впору подобно «оска-
ру» или «Нике» учредить золо-
того «Меркурия».

— Когда я снимал фильм по
«Гекльберри Финну», то, читая
литературу, обнаружил такой
интересный факт. Оказывается,
у Марка Твена сначала вообще
были только Гекльберри и вся
его эпопея. Но издатель ска-
зал Твену, что если тот не вста-
вит такого персонажа, как Том
Сойер, книга не пойдет. И Твен
вставил. Так что от того, кто
вкладывает деньги, — зависит
все, или почти все. А в кино —
тем более. Единственная надеж-
да на то, что наши современ-
ные продюсеры или спонсоры,
называйте, как хотите, став
действительно богатыми, захо-
тят большего, захотят еще и
престижа, престижного приза...
Скажем, в Канне... Или захотят
«Оскара». И тогда они начнут
субсидировать не только кассо-
вый фильм, но и какой-то на-
стоящий... Нет, растут наши
спонсоры, растут, — определил
Георгий Николаевич, — бывают
ка фестивалях, чему-то учатся,
набираются эрудиции. «Процесс
пошел...».

— А вот почему наше кино
не берется за сегодняшний
день или за события годичной
или двухгодичной давности, ко-
гда «процесс» не столько по-
шел, сколько начал уходить?

— Потому, что на фильм
нужно два года. За это _ время
он может стать архаикой. Аме-
риканцы снимают быстро — 8
недель, 6 недель, даже 4 неде-
ли. Но все равно на сценарий,
на организацию, на монтаж, на
все сопутствующие дела ухо-
дит года полтора. Это при их
стабильности и организованно-
сти...

Кроме того, то, что происхо-
дит сейчас, или было год назад,
требует осмысления, посколь-
ку точно никто не знает, что
же на самом деле...

— Такой чисто человеческий
вопрос, Георгий Николаевич. Вы
упомянули Никиту Михалкова,
который еще мальчишкой снял-
ся у вас в «Я шагаю по Моск-
ве». Вы поддерживаете какую-
то связь, дружбу?

— Ну, видите ли, моя память
хранит, что я известный ре-
жиссер, а он мальчишка. А в
его памяти теперь может укре-
питься, что он известный ре-
жиссер. А я немолодой грузин...

Нет, конечно, мы с Никитой
поддерживаем прекрасные от-
ношения, хотя в силу заня-
тости видимся редко.

Мы с Георгием Николаевичем
видимся еще более редко или,
прямо говоря, впервые, и гото-
вы были терзать его своим пе-

1 рекреетным допросом) не один
дубль, а несколько серий. Но
пора было задавать последний
вопрос и получить такой ответ,
как точка, выплывающая из
глубины экрана и становящаяся
словом РИЧ.

— Георгий Николаевич! Вы
чувствуете, что эстетика ва-
ших картин меняется? Или она
меняется незаметно для вас, и
только ваши друзья, ваши ис-
следователи замечают, что Да-
нелия стал другим? Или вы хо-
тите стать другим?

— Нет, я не хочу стать дру-
гим. Хотя, естественно, станов-
люсь другим... Один классик
сказал, что «старость — это
осуждение пороков, которым
больше не можешь предавать-
ся»...


