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1. Я считаю, что совре-
менный кинематограф мо-

жет способствовать реше-

нию конкретных социаль-
ных проблем. Более того,

я уверен в этом, хотя и не

думаю, чтобы один фильм
смог перестроить весь госу-

дарственный аппарат. И тем

не менее каждый такой
фильм, как «Признание ко-
миссара полиции прокурору

республики», в котором

сделана попытка проанали-

зировать причины болезни,
так или иначе может спо-

собствовать если не прямо-
му, непосредственному из-

менению в общественной
структуре, то хотя бы осо-

знанию того, что пороч-

ность всего буржуазного
полицейского аппарата за-

висит в конечном счете от

каждого полицейского.
В пятидесятые годы в

Италии не могло идти речи

о создании фильма, прямо
направленного против по-

лиции, хотя и год назад,
сняв «Признание комисса-
ра...», я опасался, что мне
будет предъявлено обвине-
ние в оскорблении офици-
альных органов. Социаль-
ная тема имеет давнюю ис-
торию в итальянском кино.
Но меняется общество, а

вместе с ним искусство —

его грамматика, его средст-

і ва. Сегодня в фильмах де-
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снимая «Признание комис-
сара...», была попытку об-
нажения связей между ма-
фией и властью. И фильм
должен был показать, что в
отношения с мафией всту-
пают не только все сфе-
ры государственного аппа-
рата, но и все его уровни:
от мелкого чиновника до
высших руководителей. Я
не берусь судить, насколь-
ко отчетливо прозвучал в
фильме последний мотив,
но весь финал картины по-
строен на нем. Разве это не

после окончания работы
' над «Признанием комисса-
ра...» был убит прокурор
Палермо. Таким образом,
можно считать, что в филь-
ме удалось вскрыть меха-
низмы, действующие в ре-
альности, и в какой-то мере
предугадать события.

Этим объясняется успех
«Признания комиссара...»,
даже несколько неожидан-
ный для меня. Возможно,
что некоторые иностранцы,
посмотрев фильм, сочтут,
что он слишком критичен,
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касается каждого итальян-
ца? Мы можем у себя в
Италии говорить лишь об
относительной непричастно-
сти к этой теме. Фильмы о
мафии снимают, напри-
мер, в Америке. Но там
мафия все-таки не предста-
вляет собой организацию,
тесно связанную с властью,
вездесущую, распространи-
вшую свое влияние на все
общество. Американским
кинематографистам мафия
дарит в первую очередь
острый сюжет для фильма,
обеспечивает его зрелищ-
ный успех. Для итальянца
же проблема мафии — это
проблема «изнутри», пото-
му что каждый из нас так
или иначе сталкивается с
нею. Когда хочешь расска-

| зать о мафии, то придумать
что-либо сверхъестествен-
ное трудно. Спустя месяц

даже зол. Но итальянец не
может не понять, что та
острая манера, в которой
сделан фильм, его жесто-
кость — не гиперболизиро-
ванная злость режиссера, а
единственное средство вы-
двинуть проблему на пер-
вый план. Меня могут уп-
рекнуть в том, что я веду
«лобовую атаку». Я не от-
казываюсь от этого и, более
того, считаю, что подобная
«атака идеей» становится в
конце концов тем средст-
вом, которое определяет
успех политического филь-
ма. В прямом, обнаженном
показе авторской идеи я
вижу одну из причин жиз-
неспособности политическо-
го кинематографа. У меня
никогда не было желания
прятать идею. Она должна
выявиться если не в первых
кадрах, то как можно рань-

ше. Я не могу скрывать
идею от того, кто мне под-
сказал ее, — от общества.
На просмотрах «Признания
комиссара...» я увидел, что
напряженнее всего зритель-
ный зал смотрит те сцены,
в которых вся нагрузка ле-
жит на диалоге. А ведь
именно в нем яснее всего
определяются идеи фильма
и позиция автора. В этих
диалогах сосредоточено
зерно фильма, и если зри-
тель понял это — моя цель
достигнута.

об одном из судебных про-
цессов времен Муссолини,
Сейчас у меня период раз-
думий и подготовки к ново-
му фильму. Очень много
идей, которые хотелось бы
реализовать, и надеюсь, что
к началу следующего года
я сделаю выбор. Сейчас не
знаю, будет ли это снова
фильм, целиком погружен-
ный в сферу политики. По-
стоянное вращение вокруг
одной и той же темы не. до-
водит режиссера до добра,
Но если у него есть опреде-
ленная творческая цель, он
может идти к ней через раз-
ные темы, жанры и стили.
Я не знаю, буду ли снимать
еще фильмы о мафии и дру-
гих политических пробле-
мах, потому что каждый
фильм должен быть откры-
тием для режиссера!

6. Мне приходилось сни-
мать фильмы, сюжеты ко-
торых я брал в произведе-
ниях литературы. Но это ни
в коем случае не говорит о
том, что я склонен считать
кинематограф искусством,
связанным тесными узами
с литературой или даже
производным от нее, как ду-
мают некоторые кинодеяте-
ли. Я предпочитаю ориги-
нальные сценарии, Которые
пишу для своих фильмов.
Профессия режиссера пред-
полагает полное погружение
в материал, а это, как мне
кажется, возможно только
в тех случаях, когда идея и
сюжет рождаются в самом
режиссере, а затем вопло-
щаются в фильме,

му аппарату и тем самым . -
способствуют изменению в 1,1 ох А ЭІГЭП иоіѵвэ
социальном устройстве. По-
этому политический фильм
— явление закономерное.
И публика очень хорошо
принимает эти фильмы, не-
смотря на то, что многие
считают, будто они не нахо- иа
дят своего зрителя. виН

5. После «Признания ко- * он

миссара полиции прокурору
республики» я снял два |ЧВОН
фильма. Один из них посвя- <*и
щен проблеме тюрем в Ита- ияэт

лии, другой рассказывает ^ 010Н

мину

Дамиани Дамиано, итальян-
ский кинорежиссер. Приобрел
известность целым рядом
фильмов, построенных на
остросюжетном приключен-
ческом материале. В лучших
работах Д. Дамиани звучит
гневный протест против со-
циальной несправедливости
буржуазного мира. Именно
таковы шедшие на наших эк-
ранах фильмы «Золотая пу-
ля» и «Сова появляется днем»
(экранизация известного со-
ветскому читателю романа
Л. Шаша).

Особенно ярко проявился
талант режиссера в фильме
«Признание комиссара поли-
ции прокурору республики»,
награжденном Золотым при-
зом VI! Московского между-
народного кинофестиваля.

«Признание комисса-
ра...» — не единичное явле-
ние в итальянском кино. Он
относится к тем критиче-
ским фильмам, которые в
последнее время занимают
все большее место в нашем
кинематографе. Они отра-
жают настроение общества,
его отношение к правяще-

ене»


