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—ВСТРЕЧА ПО ВАШЕЙ ПРОСЬБЕ Дамиано Дамиани —

СЛЕДСТВИЕ С РИСКОМ ДЛЯ ЖИЗН
После телевизионного пока-

за итальянского фильма
«Спрут» и публикации в «Со-
ветской России» материала
«Спрут» на экране и в натуре»
в газету пришло много писем
с просьбой рассказать об
итальянском кинорежиссере
Д. Дамиани.

Ежедневно утренняя почта,
аккуратно разложенпая пресс-
секретарем, приносила ано-
вимпые письма. На киносту-
дии и дома надрывался теле-
фон. Если Дампанп пли Пла-
ч идо снимали трубку, оттуда
неслись грязные ругатель-
ства или откровенные угрозы.
Когда съемочная группа пе-
реехала в Нью-Йорк, Плачидо
среди бела дня на улице по-
лучил удар ножом. Действо-
вали щупальца того самого
«спрута», которого почти всю
свою творческую жизнь ра-
зоблачает Дамиани. А про-
исходило все это во время
съемок фильма «Связной из
пипперии», показанного на
Московском международном
кинофестивале в прошлом го-
ду. Было это уще после съемок
«Спрута», приковавшего вни-
мание не только миллионов
итальянских телезрителей, но
и мафии.

Родился Дамиано Дамиани
в деревне на севере Италии
в области Удине в 1922 году и
изучал живопись в миланской

Академии Брера. Свою рабо-
ту в кино он начал как худо-
жник и сценарист. Вступив в
Компартию, сблизился со мно-
гими деятелями антифашист-
ской культуры, примкнул к
молодым кинематографистам,
стремившимся к обновлению
итальянского кино и группи-
ровавшимся вокруг Чезаре
Дзаваттини. В 1953 году мы
видим его имя среди авторов
сценария фильма «Повесть о
бедных влюбленных» — экра-
низации Известного антифа-
шистского романа писателя
Васко Пратолини. Одновремен-
но Дамиани снимает докумен-
тальные остросоциальные
фильмы под руководством
Дзаваттинп.

В игровом кино как режис-
сер Дамиани дебютировал
только в 1960 году социально-
уголовной драмой «Губная
помада».

Фильм раннего периода
творчества Дамиани, знако-
мый нашим зрителям. — «Зо-
лотая пуля» (1967, оригиналь-
ное название — «Кто зна-
ет?..»). Это был первый его
фильм, созданный в приклю-
ченческом жанре — вестерн
из времен мексиканской рево-
люции. в котором звучали по-
литические и социальные мо-
тивы С тех пор режиссер
стал работать только е прик-
люченческом жанре, но уже

не вестерна, а политического
детектива. Здесь словно сли-
лись воедино две тенденции
в творчестве Дамиани: при-
стальный интерес к социаль-
ным и психологическим проб-
лемам современного итальян-
ского общества и тяготение к
остросюжетному фильму с
напряженным, динамичным
действием. Результатом яви-
лась целая серия картин, ра-
зоблачающих сицилийскую ма-
фию, ее связи с буржуазны-
ми политиканами, американ-
ским уголовным миром и ми-
ром «большого бизнеса», гра-
ницы меж которыми столь
зыбки.

— Меня могут упрекнуть в
том, — говорит он, — что я
веду «лобовую атаку». Я не
отказываюсь от этого и, более
того, считаю, что подобная
«атака идей» становится в ков-
пе концов тем средством, ко-
торое определяет успех поли-
тического фильма. В прямом,
обнаженном показе авторской
идеи я вижу одну из причин
жизнеспособности политиче-
ского кинематографа...

Одпа из главных черт «де-
тектива по-итальянски» — ма-
ксимальная приближенность к
истинным событиям, подчас
документально точная рекон-
струкция подлинных фактов,
ситуаций, персонажей. Сюже-
ты «взяты с натуры» — та-

кие или почти такие же исто-
рии можно найти в итальян-
ских газетах, и это придает
фильмам Дамиани жгучую
злободневность. Иногда же
его политические детективы
звучат чуть ли не провид-
чески, предвосхищая со-
бытия, которые случатся... уже
после выхода того или иного
фильма на экран! Что лучше
может свидетельствовать об
актуальности этих лент, ко-
торые участвуют в борьбе за
оздоровление итальянской
жизни. Сложной трансформа-
ции подвергаются герои — сы-
щики, комиссары полиции,
рядовые слуги закона, сража-
ющиеся чаще всего в одиноч-
ку, не только без помощи
«сверху», но и проданные «на-
чальством» Это далеко не су-
пермены, не победители в не-
равной борьбе с преступно-
стью. а жертвы, смелые, не-
подкупные. по обреченные па
поражение именно потому, что
они почти одиноки в своей
борьбе. Дамиани словно гово-
рит своими фильмами: испра-
вить что-то в Италии можно,
лишь изменив саму структуру
общества, уничтожив социаль-
ную несправедливость.

Наиболее известен, пожа-
луй, фильм Дамиани «Приз-
паиие комиссара полиции про-
курору республики», удостоен-
ный в 1971 году главного при-

за кинофестиваля в Москве.Честный, неподкупный слу-
жака — комиссар Бонавиа
(актер Мартин Бэлзам) в
одиночку воюет с мафией,захватившей власть в горо-
де и вошедшей в сговор с
главным прокурором. В отчая-
нии ов сам преступает закоп,
застрелив главаря мафиози, игибнет в тюрьме. Его гибель
помогает молодому помощни-
ку прокурора Траини (Фран-
ко Неро) раскрыть глаза насицилийскую действитель-
ность, понять правоту старого
комиссара.

По своей схеме лента до-
вольно традиционна, но она
жизненна — картина была
создана на газетном материа-
ле: сходные факты произош-
ли в Палермо где фильм сни-
мался на натуре. А вскоре по-
сле выхода фильма на экран
мафия расправилась в Палер-
мо с главным прокурором, ко-
торый «слишком много знал».

За «Признанием» последо-
вали «Следствие закончено —забудьте» (1972). «Почему уби-
вают судей» (1975), «Я боюсь»(1977), «Человек на коленях»(1970), «Предупреждение»(1980), в нашем прокате —«Следствие с риском для жиз-
ни». Каждый из них интере-
сен и не повторяет другие.
Дамиани старается раскрыть

механизм мафии не толькоснаружи, но и изнутри. Так,
в фильме «Связной из пицце-рии» Микеле Плачидо созда-ет впечатляющий образ ита-ло-американского гангстера,прибывающего на Сицилиюдля выполнения кровавого«задания». Как трудно узнатьв обаятельном и мужествен-ном исполнителе роли комис-сара Каттани из телесериала |«Спрут» этих кровавых «геро-ев», страшных и одновремен-но жалких персонажей!

Однако не следует думать,что Дамиано Дамиани ограни-чивается только обличениеммафии. Его привлекают и дру-гие проблемы. Так своеобраз-ный политический детектив«Улыбка великого искусите-ля», поставленный совместнос англичанами в 1974 году, ра-зоблачает тайную власть Ва-тикана над судьбами и душа-ми людей... На американскомматериале построены комедий-ный вестерн 1976 года «Ге- |пий, два свояка и курипа» ифильм, разоблачающий сек-ретные службы США, «Чело-век из ЦРУ», («Гудбай иаминь», 1978).
Но главной темой режиссе-ра остается последовательноеобличение мафии.

Г. БОГЕМСКИЙ.


