
|_ІА ЛЕТНЕМ Московском
' * фестивале Иштван Са-

бо, помнится, сильно рас-

сердился, в третий раз ус-

лышав вопрос по поводу на-
шей перестройки. «Трижды
за время встречи я спраши-

вал себя, какого дьявола я

должен отвечать на вопро-

сы, в которых совершенно

ничего не понимаю? — че-
канил он тогда. — Почему я
должен комментировать ва-

шу сегодняшнюю общест-
венную ситуацию, в которой
вы разбираетесь лучше ме-

ня? Почему вы ждете про-

рока, который вам зсе рас-
числит наперед?».

Памятуя о том, на пресс-
конференции Дамиано Дами-
ани я не торопился спраши-

вать ре жиссера, что он дума-
ет б советской "мафии и не

намерен ли снять о ней
фильм. Зато это сделали кол-

леги. Дамиани пожал плеча-
ми:

— Мне всегда казалось, что

я своего рода привилегиро-

ванный, что мафия принад-

лежит Италии. Мафия не мо-

жет быть сравнима с органи-
зованной преступностью, к

примеру, Чикаго. Там — ор-

ганизация бизнесменов, и

она не имеет ничего общего
со структурой народной ма-
фии, сложившейся на Сици-
лии.

Пришло время брать быка
за рога.

— Синьор Дамиани, ес-

ли вы не считаете советскую

преступность полноценной
мафией, объясните, что есть

мафия в исконном смысле?

— Чтобы ответить на этот

вопрос, пришлось бы про-

честь здесь лекцию по сици-

лийской истории.

— Так
стало?

Переводчица шепнула:
«Этот парень из молодежной
коммунистической газеты» (в
самом деле, как еще можно

перевести «Московский ком-
сомолец»?). Мэтр оживился:

— О, да он опасен! Ну что

же. Сицилия представляет

собой остров в центре ан-

Дамиано ДАМИАНИ:

я не боюсь.

за чем же дело

«Мафии
она меня, впрочем, тоже»

тичной цивилизации — очень
гористый остров. Из-за это-
го ей никогда не удавалось
создать единое сильное го-
сударство, и всю дорогу на
нее нападали чужаки — ара-
бы, испанцы, греки, францу-
зы, датские норманны. Сло-
жилась традиция, по кото-
рой правительством Сицилии
всегда были иностранцы. По-
этому никогда в истории не
было прямых отношений ме-
жду народом и властью. Со
временем между ними обра-
зовалось самодеятельное про-
межуточное правительство,
реально ведавшее всеми де-
лами (последнее сицилийское
правительство находилось в
Неаполе). И это спонтанное
естественное правительство
явилось основой мафии. Для

сицилийца мафия не являет-
ся преступной организаци-
ей, а те своды правил, кото-
рые отличаются от писаныу
законов, соблюдаются всеми.
Это историческая мафия.
Сейчас все изменилось, так
как в течение последних
тридцати —сорока лет мафия
все больше начала занимать-
ся преступными делами (тор-
говлей наркотиками, напри-
мер), продолжая при этом
соблюдать свой неписаный
устав. Ее финансовый бюд-
жет ныне составляет треть
всего бюджета итальянского
государства. В этих услови-
ях мафия потеряла всякое
понятие о чести, которое бы-
ло в свое время, и всякое
уважение к своим правилам.

— Лет пятнадцать назад

«Неделя» писала, что почти
все консультанты фильма
Копполы «Крестный отец»,
профессиональные мафиози,
погибли спустя пару меся-
цев после съемок. Не опас-
но ли ваше увлечение?

— Поначалу было. После
первой моей картины «День
совы» я получил анонимное
письмо: «День совы будет
последним днем твоей жиз-
ни». Я занервничал, позво-
нил офицеру карабинеров и
показал ему это письмо. Он
ответил: «Это писал диле-
тант, мафия занимается серь-
езными делами». Я много
раз задумывался, почему
для меня неопасно делать
фильмы о мафии, и понял,
что она начинает беспоко-
иться, лишь когда некто зна-
ет что-то конкретно и может
ей повредить. Но если люди
мафии ходят смотреть
фильм о себе, они развлека-
ются так же, как обычные
зрители. Тем более для них
это еще и реклама.

— Вам приходилось об-
щаться с крупными мафио-
зи, узнать их мнение о сво-
ей работе?

— На Сицилии невозмож-
но снять семь-восемь (не
считая «Спрута») картин о
мафии и не встретиться с
нею. Но я к этому нико-
гда не стремился, поэтому
накоротке никого из особо
известных личностей не
знал. Хотя... Если бы проя-
вил желание, могли бы схо-
дить поужинать. Притом я
находился в атмосфере, про-
низанной духом мафии. За-
мечу: под этим я понимаю
и положительные стороны.
Например, я снимал один
фильм в квартале строящих-
ся домов, и когда владельцы
стройплощадок узнали об

этом, они устроили сабо-
таж: пускали перед камерой
мотоциклистов, автопогруз-
чики, грузовики. Так или
иначе, я пытался продвинуть-
ся вперед, и вдруг все пере-
менилось: все стали любез-
ны, мне удалось сделать все
запланированное на день. Я
был доволен сам собой до
тех пор, пока друг-сицилиец
не обмолвился: «Ты же не
знаешь, что произошло. Сю-
да приезжал Винченцо» (это
мой друг, тоже строитель,
знающий всех местных хозя-
ев). Оказывается, за моей
спиной он проехал по за-
дворкам, со всеми перегово-
рил, и велел: «Дайте Дамиани
снимать». Он не был мафио-
зи, но, находясь в этом мире,
помимо воли имел соответст-
вующие контакты, и его ува-
жали. А я-то думал, это я их
победил.

— А как относится к вам
юстиция? Существуют ли
проблемы с получением не-
обходимой информации со
стороны органов правопоряд-
ка?

— Знаете, когда я снял
первый фильм о мафии (это
было 20 лет назад), все мы
были посторонними друг
другу, но с годами притер-
лись. У политических деяте-
лей, многие из которых тес-
но связаны с мафией, мы не
вызывали симпатии — они
всегда считали, что мы гово-
рим неправду. Полиция и ка-
рабинеры, напротив, помо-
гали. Однажды командир ка-
рабинеров Палермо, полков-
ник, пригласил меня на раз-
говор. Зная, что это суровый
офицер, я приготовился к
борьбе. Оказалось, он видел
по ТВ репортаж о моем
фильме, и в кадре офицер
карабинеров в исполнении

Франко Неро ел самым не-
воспитанным образом, да еще
в расстегнутой форменной
рубахе. Полковник счел, что
я таким образом хотел пред-
ставить его ведомство. Я от-
ветил, что против карабине-
ров ничего не имею, это
просто артист не умеет как
следует есть. Мы расстались
с миром. Имя этого полков-
ника было Карло Альберто
далла Кьеза — тот самый, ко-
торый позже стал генера-
лом, был назначен префек-
том Палермо и расстрелян
в автомобиле вместе с женой
через сто дней работы в но-
вой ’ должности.

— У ваших героев - поли-
цейских были реальные про-
тотипы?

— Да, конечно. Я был зна-
ком с комиссаром Мендолиа,
с комиссаром Сальваторе
Джулиано, который был
убит, с комиссаром Монтана,
который тоже был убит. Всех
их я знал достаточно близко
и не мог понять, почему они
работают комиссарами на
Сицилии. Это были герои.

— Нормы права нарушают
многие ваши герои. Лично
вы допускаете противоза-
конные средства для борьбы
с преступными проявления-
ми?

— Нет, я так не считаю.
Но драма положительных
героев часто заключается в
том, что закон и люди, его
представляющие, часто не
отвечают требованиям н а-
стоящего Закона.

— Сюжетная схема вашей
картины «Предупреждение»
повторяет основные кано-
ны фильма «Признание ко-
миссара полиции прокурору
республики»: два законника,
комиссар и прокурор, птенец
и пожилой волчара, одно-
временно приходящие к вы-
воду о бессмысленности за-
конных средств в борьбе с
мафией. В ранней картине
дуэт- терпит фиаско, в «Пре-
дупреждении», напротив, рас-
топтав закон и порядок, ге-
рои все же сажают мерзав-
цев за решетку. Вызвано ли
это смещением ваших взгля-

дов на правосудие? Или пе-
ременилась ситуация в пра-
воохранительной сфере, и
«органы», пусть и топча за-
кон, на самом деле стали
побеждать?

— К сожалению, ничего
подобного не произошло. Ес-
ли б итальянское государст-
во действительно работало и
было эффективно, мафия
давно была бы побеждена.
Политические деятели в
большинстве случаев связа-
ны с организованной пре-
ступностью, так как вос-
пользовались ее услугами на
выборах. Ответственность за
мафию несет итальянское
государство.

— При тоталитарной сис-
теме мафия нежизнеспособ-
на. Считаете ли вы возмож-
ным пожертвовать ценностя-
ми демократического строя
во имя ликвидации преступ-
ности?

— Ни в коей мере. Само
тоталитарное государство
представляет собою органи-
зованную преступность, став-
шую у власти. Мы просто
живем в демократическом об-
ществе, которое гарантиру-
ет права граждан — посему
оно зачастую гарантирует и
преступников. Но так и
должно быть. Мафию сле-
дует уничтожить иным спосо-
бом — просвещение населе-
ния и повышение честности
со стороны государственных
органов.

— Спасибо, синьор.
Пресс - конференция

окончилась. Расходящихся
газетчиков сменило телеви-
дение. Первым их вопросом
был: «Не собираетесь ли вы
снять фильм о советской ма-
фии?».

Егор ДЕНИСОВ.
Р. 5. Фильм «Предупреж-

дение» шел у нас под назва-
нием «Следствие с риском
для жизни». Выход его е
прокат совпал с демонстра-
цией тезки, тоже «Предупре-
ждения», «правильной» сов-
местной постановки о про-
цессе Георгия Димитрова.
В этом противоборстве свое
имя проиграл фильм Дамиа-
ни, получив взамен более
кассовое и более глупое.

V


