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ном произведении «Костер Джор-
К; _ дано Бруно» - .(1965 г.) он цсполь-

IПОИСК О творчестве
..композитора

Паула
Дамбиса

зует своеобразный состав исполни
.телей — смешанный лор, чтец, ан-
самбль ударных инструментов и
электроорган. Другое сочинение

«Икар» (1966 г.) исполняют
смешанный хор. чтец н фортепья-
но; ораторию «Голубая планета»
(1967 г,) — смешанный хор, хор
мальчиков, два чтеца, меццо-сопра-
но, тенор и симфонический ор-
кестр; Реквпем-концерт (1967 г.),
исполняют два хора, два детских

■ . ’ . . голоса* орган и .колокол. 1 '
О творчестве молодого латыш - 1 мы, например. «Костер Джордано ! Как видим, почти во всех но-

ского композитора Паѵла Дамбиса I Бруно» (на слова П. Э. Ру.чмо). ! кально-инструментальных • сочине-
в последние годы много говорят, ! об Р етают У « ГО ' 0 СТ Р° современное ; ниях П. Дамбиса в качестве испол-1 звучание. . . ; кителей выступают чтецы. Это не
пишут, спорят. Его сочинения -вее I .0 музыке П., Дамбиса убеди- I случайно. Композитор придает тек-
чаше исполняются по радио и на ! тельно проявляется светлое, опти - 1 сту особое значение п. желая; что-
концертяых эстрадах. Солисты-ис- ! -мистическое- мироощущение компо- 1 бы каждое слово дошло до слу-

! актора. -'Поэтому почти, во . всех і шате лей отчетливо, и ясно, порѵ-I ' Р ‘Р - 1 | его произведениях... господству- ! чает его почти целиком чтецу, так
полнительские коллективы с инте -1 ет светлый, солнечный колорит, как пои вокальном исполнении
ресом. -Цключают его новые прриз-' а ~ характерная философски обоб - 1 нужной ясности добиться почти
ведения в свой репертуар,- На’ т«* : шЫяая - направленность сообщает ! невозможно. В то же время это

I I музыке -эпически широкое и возвы- вносит в общее звучание своеоб-
' : Р ‘ Л Р- ' I шейное звучание. Эпичность музы- 1 разную и сильнодействующую

I кинотеатров появляются озвучен- . ки Дамбиса в известной мере объ- \ тембровую краску — декламирую:
I ные. им фильмы. * ясняет преобладание в его сочи- \ щий человеческий голос. С другой

, ' , ‘ >„ нениях медленных, спокойных тем- 1 стороны, освободив хор и солистов !Одна из основных особенностей 1 ПОВі хотя большая контрастность ! от подчиненной функции произне- ;
і творчества -И. Дамбиса заключает-, пошла бы его сочинениям на ] сепия текста, он свободно исполь-

ся в публицистической актуально- пользу,' особенно при конструкции • зует их для чисто музыкальных!
| ст и, злободневности тематики его : крупной формы. ' задач — раскрытия подтекста, соз-
і сочинений. Композитора занимают 1 Публицистическая * направлен- 1 лания колорита, и настроения, для
! наиболее 'значительные проблемы.: ность. творчества П: Дамбиса в; некоторых звуковых иллюстратив-.

современности, новейшие аѳстнже- ! большой мере определяет харак- [ных моментов. В «Икаре», напри-,
нкя человеческого разума- и ауха. |.«рн'ый для . него, выбор жанров, .-мер, хоровая партия -вообще лише-
Это йашло. например, яркое выра- Это в первую очерЬдь вокально- іна текста. Иногда Дамбис строит -

I жение в еі о' вокально-инструмен- ! инструментальные сочинения, ча- ! хоровую партию на одной выч.іе- !
і тальньіх 'сочинениях, таких; как |щ е вс.ег.б для хора и инструмент ! ненной из текста фразе или даже;
1 «Икар» (на слова Э. Межелайтяса) тального ансамбля, типа кантаты, на одном слове, особенно важном {
: — Ь. завоевании космоса, оратория : свободно ''трактуемые в зависимо- 1 по смыслу. Нередко при много-.I «Голубая планета» — об истории ; сти от ЗамыСла." Тяготение к этом.ѵ кратном повторении слова оно ли- [

Земли и человечества (в'а слова раз- {жанру обнаруживается у Дамбиса шается своей семантики и стано-
ных поэтов — Лукреция. Дж. Бру- | почти ' с первых его самостоятель- I вится чисто звуковым, фоническим I
но.' Б. БрехТа, Э. Межелайт-иса л ных шагов после окончания кон- материалом для - хоровой артику- 1
др.1, Реквисм-кониерт, посвящен- керваторли в 1962 году по классу Іляиии. П. Дамбис использует такие

Я ный теме, воины и 'мира. Даже доцента -В. Ф. Уткина/ Уже в пер- '.приемы художественно убеднтель- .

произведения на исторические .те* I вом ег0 вокально-инструменталь- ' но. с большой эмоциональной- си-. ,

Ілой. Особенно ярко это воплощено! Обильно используя в хоровой
в одном из лучших его произведе- ! музыке сонористнческие приемы.

I ний — Реквне.ме-концерте, четы- і Дамбис не только обогащает па-

: рехчастяом сочинении сурового | литру своего творчества, но и от-

! эпически-монументального харак- ! крывает новые пути в латышской
тера, воплощающего идею борьбы хоровой музыке, выдвигая перед

за жизнь против смерти и горя. ] ней новые задачи, открывая новые

! Очень плодотворна и интересна I вОЗМОЖНОСТН для ее Р а ™ я -

і работа П. Дамбиса в области ис- Надо сказать, что в использова-

пользования опыта сонорпстнки — , нни э Т1)х новых приемов П. Дам-

одного из наиболее ярких, новей- ' дц С идет еще дальше, смело втор-

| ши.х направлений, в современной гаясь в область фольклора. Компо-

! музыке. Э го направление зиждется ; зцтор является зачинателем своеоб-

; на самостоятельном использовании разного нового жанра на основе

в музыке акустических, энергетп - 1 текстов народных песен, с испол ь-

I ческнх и фонических возможностей | зованием ритмомелодики фольклор-
і звука н извлечении новых звуко- ; , І0Г0 происхождения он создает

зых-средств из музыкальных инст- : своего рода музыкальные жанро-

ру ментов, человеческого голоса вые картины, сиены народно-

I И Т - д - ; го быта. Еще в студенческие

С большой фантазией, разнооб- ; годы П. Дамбис принимал участие
| разно использѵет П. Дамбис эле- ! в нескольких фольклорных экспе-)
менты и приемы .сонорнстцки вл дициях - Личные впечатления при-!

| своей вокально-инструментальной. ! велп его к мысли не- только воп- 1
в особенности хоровой, музыке, что логить в музыке содержание пе-

! сообщает ей очень своеобразное ! сенного текста, но и передать рас-

! современное звучание и в то же | пространенные в народе приемы

времі конкретную, почти тёатраль- і нсполнсдаія. Отсюда в его сочи-
' нуто заостренность Вот несколько і нениях Наряду с пением (где пев-

! примеров. В «Костре Дж. Бруно» : « ы нередко обрывают фразу как
в ответ на смелые обвинительные ° Ь1 лля дыхания) используются и

речи Дж. Бруно хористы, переби- і говор, и шепот, и хлопки в ладо-

вая друг друга, вне ритма, говор- 1 гви, и пастушьи кличи-зовы, созда-

ком произносят фразу: «Что он ска- вая кан ^ Ь1 ^ивую, почти теат-
-зал?», сначала тцхо. потом все і ральнѵю 'картину быта. Таковы его

громче. -Этот разрастающийся, «ор- і «Курземская тетрадь» (1966 г.).
ганчзованныи хаос» в хоре создает • «Видземские календарные песни»,
почгн осязаемѵю картннѵ возбѵж- ! «Песни сирот». «Колыбельные пес-

аегшой толпы. Реквием-концерт на- ни » ^ 968 Г -Ѵ и -др. Немала инте-
чпиастся е крика всего хора на са- : ресного находим, мы и в инстру-

мой зысокой ноте. Эго как бы от- ментальном музыке П. Дамбиса.
чаяйяйй вопль людей, переживших ;
трагедию войны, стон, вызванный °уР° е ч >' вс ™>. в.Р емеии - счелып
мѵчигельныіш до боли 'воепбмииа- ! пои » Кі богатая фантазия, талант и
ниями. Эти тяжкие воспоминания Л>УДОЛН»бие - вот основа тех
вызывают в первой части Реквие- ! тв0 Р че » ких достижении, которые
м» еще один выразительный соно-- выдвинули сегодня Пахла Дамбиса
рнстіфеский прием — напряженное в рял на, .'. более іште ркных пред-
пенне всего хора переходит в го- ^"телен современной латышской
вор! а говор — в шепот, что произ- 1 муэыки.
водит очень сильное впечатление. I Э. ИОФФЕ.


