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в ВЛАСТЬ СЦЕНЫ
С СЛИ вы войдете в комна-ту режиссерского упра-вления Горьковского театра;оперы и балета имени А. С.[Пушкина, то увидите неболь-шого роста худенькую жен-1щину, которая деловито йсерьезно разговаривает с за-ходящими сюда артистамитеатра. Давнишний любительтеатра сразу же узнает вэтой женщине Аду Гуськову,искусство танца которой вы-зывало поклонение всехгорьковских любителей ба-лета. Да и не только горь-ковских. Газета «Советскаякультура» писала, что «не-многие труппы могут по-хвастать такой яркой солист-кой, выросшей в коллективе,воспитанной им»...Как почти все малыши, Ада вдетстве любила танцевать. Вшесть лет девочку впервые по-вели в театр. Она не спала всюночь перед тем, как идти наспектакль «Эсмеральда». Какойон, этот театр? Наверное, что-то волшебное и прекрасное?Это посещение оказалось длянее чем-то вроде бала для Зо-лушки, где она увидела мир,для себя бесконечно интерес-ный и заманчивый.
Спутником всей творче-ской жизни стал для АдыГуськовой балет «Бахчиса-райский фонтан». Именно внем она танцевала семь летназад, когда прощалась сродной горьковской сценой.Партия Марии из этого жебалета была и первой боль-шой работой, которую на за-ре своей артистическойкарьеры осуществила моло-дая солистка балета, в недав-нем прошлом выпускницаГорьковского хореографиче-ского училища.С их выпуском училище вГорьком было закрыто, но

навсегда запомнила Ада сво-
их учителей — Георгия Ива-
новича Язвинского и Тама-
ру Иосифовну Гласс. В год
окончания училища молодая
танцовщица выступила в ро-лях Ванечки и Ласточки вдетском балете «Доктор Ай-болит». Затем была работанад партией маленьких ле-бедей, невест в «Лебединомозере». И вот — Мария.

Как всегда. Ада стараласьпросмотреть литературу, помо-гавшую работать над партией.На этот раз еще и еще перечи-тывался Пушкин.В своем танце она постоянностаралась идти от образа. Напервую репетицию балеринапришла уже со своим, ею жесозданным внутренним миромгероини. «Мне кажется, — ска-жет она позднее, — весь сю-жет, вся хореография должныидти от содержания».
Аде хотелось танцеватьвсе. Лирические партии при-влекали ее богатством вну-треннего мира героинь, чело-вечностью их взаимоотно-шений с окружающим ми-ром. Она любила и драма-тические, характерные пар-тии, где на первый план вы-ступал не просто танец, а егосодержание, логическая обу-словленность каждого дви-жения, сделанного балеринойна сцене.
Она мечтала о «Лебединомозере» Чайковского. Несколь-ко раз смотрела в этом бале-те Галину Уланову. Аду счи-тали в театре сугубой «клас-сичкой», и в середине пяти-десятых годов она Впервыестанцевала второй («лебеди-ный») акт балета «Лебединоеозеро».
В те годы — на один се-зон — А. Гуськова уезжаетработать в Новосибирскийтеатр оперы и балета, гастро-

лирует с его балетной труп-пой за рубежом. Тогда многоговорили об «элегичности,трогательности и нежности»ее хореографического даро-вания, подчеркивали благо-родную грацию ее движенийв танце.
Возвратившись в роднойтеатр — 1957 год. Ада Гусь-кова танцует одну за другойбольшие партии основногобалетного репертуара. Этопрежде всего Одетта —Одил-лия в «Лебедином озере»Чайковского и Жизель в од-ноименном балете А. Адана.
Большим событием в му-зыкальной жизни города яви-лась постановка тогда глав-ным балетмейстером Горь-ковского театра оперы и ба-лета имени А. С. ПушкинаЛ. А. Серебровской балета«Каменный цветок» на му-зыку С. С. Прокофьева.
Кстати, Серебровскую АдаГуськова вспоминает как одно-го из лучших балетмейстеров, скем ей довелось работать: «Онаставила быстро и интересно. Сней были сделаны мои самыеглавные работы: Франческа,Золушка, Катерина...»В «Каменном цветке» АдаГуськова станцевала две пар-тии: Катерины и Хозяйки Мед-ной горы. В первой партии онапокоряла зрителей своим есте-ственным лиризмом, чистотойчувства.

Удачно выступил в партииСеверьяна Всеволод Гуськов.Рецензенты и зрители гово-рили о зловещей, трагедий-ной силе его образа. А в сце-не ярмарки пляс его персо-нажа приобретал черты ро-ковой сатанинской силы.В. Гуськов создал образострогротескный и в чем-тосимволичный.
Ко времени появленияэтой работы за плечами та-лантливого танцовщика были

партии Абдерахмана в «Рай-
монде» (именно в ней были
открыты его актерские спо-
собности), Гирея в «Бахчиса-
райском фонтане», Ротбарта в
«Лебедином озере», Шурале,
которого в других театрах
привыкли видеть маленьким
и подвижным, исполнялся
Гуськовым совершенно ина-
че. И во всех этих ролях на
балетной сцене проявлялся
его природный артистиче-
ский талант широкого диапа-
зона — от драматизма и тра-
гедийности до острого гро-
теска и буффонады.

Один из последних бале-
тов, где Ада и Всеволод Гусь-
ковы выступали вместе, был
григовский «Пер Гюнт». Ада
перетанцевала в этом балете
все четыре женские партии:
Зеленую деву, Сольвейг,
Анитру и Ингрид. Примеча-
тельно, что В. Гуськов трак-
товал своего Пера не только
веселым, красивым и бес-
печным парнем, но и (иначе
это было бы против его ак-
терской индивидуальности)
человеком, способным вни-
мать глубоким, волнующим
чувствам.

Все роли Всеволода Гуськоваокрашены юмором, присущимего актерской природе. Зрителиот души хохотали, когда онпоявлялся в небольшой ролиполицейского в «Штраусиане»или когда мы видели его в Ца-ре-Горохе из «Конька-Горбун-
ка».Общим «семейным» актер-ским качеством супругов Гусь-ковых можно наззать редкост-ную преданность делу театра.«Вся творческая деятельностьАды Гуськовой отмечена боль-шим профессионализмом, —вспоминает нынешний главныйрежиссер театра, заслуженныйдеятель искусств БССР, заслу-женный артист РСФСР О. М.Дадишкилиани. — Актриса бы-ла готова к исполнению любойпартии. Она в любое время бы-ла в форме».

Преданность театру... Она . :
и в том, что Ада Александ-
ровна сегодня опять днем и
вечером в нем самом, и в
том, что Всеволод Гуськов
выходит сегодня на сцену в
пантомимных ролях и вкла-
дывает в их исполнение весь
свой богатый артистический
опыт, все свое актерское оба-
яние, столь необходимое на
любой сцене.

С. ЧУЯНОВ.

НА СНИМКЕ: Ада и Всево-
лод Гуськовы в'<;цене из ба-
лета «Бахчисарайский фон-
тан».


