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АЛЕКСЕЙ ГУСЬКОВ:

У Алексея ГУСЬКОМ нетипичная актерская судьба. Он не жаловал

кружки самодеятельности и в спектаклях театральных студий
участия не принимал. Крепкий, спортивный мальчик активно играл

в футбол, у него был хороший удар с правой ноги, “сухой лист ”.
Он тягал штангу, занимался баскетболом, академической греблей
и мечтал о ракетном институте.

- В детстве, кода я шлепался в

ігался, настрелялся, остановился

V

лужу и все вокруг начинали смеять-

ся, сам смеялся больше всех и гово-

рил, что хочу быть “клованом” Юно-
шеские воспоминания - это свобод-
ный вечер, хорошая компания, вкус-

ный портвейн и... Киевский театр

имени Ивана Франко, Мы учились в

русской школе, но водили нас имен-

но туда. Помню, в одном спектакле

героиню звали Клитемнестра, а в

доугом были гарны парубки, батъко
Ришелье и дивчина Миледи. На этом

мои отношения с театром до семнад-

цати лет заканчиваются. После шко-

лы я уехал в Москву и поступил в

МВТУ им. Баумана и, наверное,

окончил бы его, если бы не одно об-
стоятельство.

- Случайно попали в театр?
- Нет, на репетицию. Нашу студен-

ческую театральную студию вел ар-

тист Театра им. Станиславского. Как-
то он сказал: “В театр пришел какой-
то молодой режиссер, взяп первый
вариант “Вассы” и учит меня играть”
Через две недели я видел абсолют-
но перевернутое лицо этого челове-

ка, который, куря сигарету за сигаре-

той, повторял как в бреду: “По-мое-
му, он гений’.’ Мне стало интересно, и

я пробрался на закрытую репетицию

Анатолия Васильева. То, что я уви-

дел, сидя на балкончике, меня по-

трясло. Дальше была Малая Брон-
ная с Эфросом, Таганка с Любимо-
вым. Театр ворвался в мою жизнь, и

понеслось. Бауманское студенчест-

во у меня было великолепное. Фан-
тастический ликбез, как у Іорького,
мои университеты. Кончилось это

тем, что я, проучившись почти пять

лет бросил все и пошел поступать в

театральное.

- Как все - во все?
- А как же. Я неплохо шел

в ГИТИСе, хорошо - в Щукинском,
но там меня просили играть весе-

лее, а у меня было дэаматическое

восприятие действительности. По-
сле второго тура в Школе-студии
МХАТа Виктор Карлович Монюков
сказал: “Иди готовься к общеобра-
зовательным” и я перестал ходить

по другим театральным. На вступи-

тельных я услышал в свой адрес

определение “фактурный” Первый
раз мне сказала о том, что у меня

хорошая фактура, в 9-м классе учи-

тельница математики, но тогда я не

понял, что это такое, и значения

этому не придал.

- Специально для вашей факту-
ры роли подбирали?

- Меня к четвертому курсу пози-

ционировали как социального героя.

У нас были замечательные педаго-

ги: К.Іоловко, С.Пилявская, Е.Ев-
стигнеев, О.Іёрасимов. Они набира-
ли курс с таким расчетом, чтобы
классическое произведение ложи-

лось на индивидуальности студен-

тов. В спектакле руководителя на-

шего курса В.Монюкова “Преступле-
ние и наказание" я играл Лужина,
жениха Дунечки. В постановке “На
дне” - Сатина. Это была звучная ра-

бота Е.Евстигнеева. Мы играли ее в

филиале на Москвина.
- Почему вас не оставили во

МХАТе?
- Когда мы заканчивали учебу, в

первый раз в театрах прошло

директивное сокращение штатов.

Олег Николаевич Ефремов напи-

сал шесть фамилий, которые долж-

на была взять альма-матер, но пре-

дупредил, что в ближайшие пятьде-

сят лет он ролей не обещает. В Те-
атр им. (оголя на роль [орского в

спектакль “Іде тонко, там и рвется”
по Тургеневу меня пригласил Б.Іолу-
бовский. Просуществовал я там не-

долго, ушел в Театр им. Пушкина к

Б.Морозову.
- Однако и от него вы ушли.

- Я играл там маленькие роли из

спектакля в спектакль. Барашка в

“Я - женщина’,’ Тарелки (все
персонажи-музыканты шли под

именами своих инструментов) в “Дне
Победы среди войны’.’ Должен был
играть военкома в “Иване и Мадон-
не’,’ но тут я сломался. Сказал Моро-
зову: “Ухожу, потому что ни разу не

сыграл кого-нибудь с именем-отчест-

вом” Он спросил: “Не будет ли тебе
хуже?” а я задиристо ответил: “Как
бы вам без меня хуже не было” и,

представляете, через четыре меся-

ца труппа попросила его из театра.

Это было так странно, ведь с появ-

лением Морозова стали спрашивать

лишние билетики.
- Значит, в этом позорном пове-

дении труппы вы не принимали

участия?
- После того как однажды, поми-

мо своей воли, я был вкручен в ин-

тригу, понял, что это не моя форма
существования. Мне это претит, я от

этого болею. Я должен прямо смот-

реть людям в глаза. Мне очень нра-

вилась манера существования 0.1а-
бакова. Студентами мы ходили в

массовке в спектаклях, которые иг-

рались в помещении МХАТа на Твер-
ском бульваре. Олег Павлович вбе-
гал в театр, проносился в гримерную

и запирался изнутри на ключ. С тре-

тьим звонком он выходил на сцену, и

через пятнадцать минут после окон-

чания спектакля его уже в театре не

было. У него были ровные отноше-

ния со всеми. Он умудрялся, не уча-

ствуя ни в чем, много чего делать. Иг-
рал в театре, снимался в кино, был
руководителем студии и преподавал.

- Вы так часто меняете театры,

потому что боитесь быть втяну-

тым в интригу?
- Благодаря следованию тактике

Табакова, меня не так-то просто втя-

нуть во что бы то ни было против мо-

ей воли. Театры я менял, потому что

должен был все время что-то де-

лать. Театр - это кладбище актер-

ских самолюбий. Труппа - 70 чело-

век. В год выпускается 5-6 спектак-

лей.Ты, как семидесятый патрон, ко-

торый стреляет редко. Выстрелил,
тебя зарядили в самый конец, и ты

ждешь своей очереди. У меня насту-

пала паника, и я шел в другой театр,

ще поначалу вроде бы была работа,
а потом все возвращалось на крут

своя. Моя неуемная энергия находи-

ла выход в самостоятельных рабо-
тах. В Театре им. Пушкина я накле-

пал их столько, что достал Морозо-
ва. Уйдя из театра, я показал работу
В.Ланскому на Малой сцене Нового
драматического театра. Там я позна-

комился с С.Яшиным, который потом

позвал меня на Малую Бронную в

спектакль “Раненый зверь"
- Эфроса застали?
- Я играл в его спектакле “Возвра-

щение Дон Жуана’.' На Малой сцене

сделал инсценировку “Мысли” Л.Ан-
дреева, причем официально залиго-

вал и получил гонорар. На мой спек-

такль вышла положительная рецен-

зия, и Леонид Сергеевич Броневой
обнял меня и угостил американски-

ми сигаретами “Мальборо” которые

года курил только он. Ребята мне

сказали: “Во-первых, все волки в ле-

су сдохли, а во-вторых, ты в поряд-

ке’.’ Они ошиблись, Броневой вскоре

ушел, мне надавали по мозгам, ска-

зали, что я не в русле театра, и я по-

бежал дальше в театр “Детектив” от-

туда по второму кругу в Театр им. Іо-
голя. Театр я не покидал никогда, но

это не значит, что я стремлюсь все

время в чем-то участвовать. Не та-

кой уж я участник, что все побежали
толпой, я пристроился, всех обогнал,
а потом спросил: “Куда бежим?”

- Что же тогда двигало вами,

когда вы согласились участво-

вать в спектакле “И.о.” С.Ларссо-
на. На мой взгляд, кровавое рас-

пиливание героя и складирова-

ние частей его тела в холодиль-
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нике больше уместно в фильме
ужасов.

- Вспомните, был балет, появи-

лась опера, балету прочили исчезно-

вение. Появился театр, сказали, что

опера погибнет. Пришел кинемато-

граф, театру предрекали скорую

смерть, а когда появилось телевиде-

ние, то же самое говорили о кино.

Однако ничего не погибло. Все су-

ществует, иногда удачно дополняя

друг друга. Сейчас нельзя бороться
за чистоту жанров и стилей. Это
бессмысленно, потому что у каждо-

го поколения свои требования. Шве-
ды на премьере “И.о.” плакали, а по-

том говорили, что это все про них:

“Мы очень зажаты и пьем, не заку-

сывая, и вообще, пока не выпьем, го-

ворить не можем. Сцена с распили-

ванием их не покоробила. Это ведь

шутка, “гиньоль”
- Если бы уровень театральных

постановок в вашу студенческую

пору был таким, как сейчас, побе-
жали бы из технарей в артисты?

- Был бы молодым - побежал, а в

своем сегодняшнем возрасте - нет

Не потому что года было лучше,

просто сейчас мне многое не инте-

ресно. Прекрасно понимаю: то, что

мне интересно сейчас, для основной
массы скучно. Это связано с иным

восприятием действительности,

опытом прожитых лет и количеством

увиденного за это время. Я испыты-

ваю теплоту к тому, что делали ста-

рые мастера, и раздражение по по-

воду того, что происходит в театре

сегодня, но я воспринимаю увиден-

ное как картинку. Я дифференци-
рую. У меня есть свой І&млет, а для

молодого зрителя сегодняшний ис-

полнитель может стать его Іамлетом.
- Может, стоит ему объяснить,

что этого Іамлета не надо возво-
дить на пьедестал?

- Дело в том, что раньше поколе-

ние обновлялось раз в десять лет

Сейчас это происходит гораздо ча-

ще. Для них те спектакли, которые

мы цитировали, - музейные релик-

вии. Я не призываю шифровать пус-

тоту. Пустота, она везде пустота, но,

если сегодняшние спектакли имеют

отклик, если это не случайность, не

разовое попадание, а постоянный
интерес, если зрители ходят и хсдят,

ты хоть тресни, а они ходят, значит в

этом есть что-то зашифрованное,
чего ты уже не понимаешь, на что ты

уже не откликаешься. Сегодняшнее
интернетовское поколение говорит

на своем языке, который тебе не до-

ступен. Нам нравились “ВеаІІез" Мы
слушали “Магагеі” “Оеер Ригріез” ко-

торые действовали на мозги маме и

соседям, а мой четырнадцатилетний

А. Гуськов
Сын балдеет от однострунного инду-

са. Я ему говорю: “Вова, сынок, в

двадцатый раз слушаю, понять не

могу. Это даже не балалайка. У нее

хоть три струны’.’ Зато "Еті Ыет'а”
для меня открыл он. Теперь я, слу-

шая в машине записи, действую на

нервы друзьям.

- Со своими студентами в Шко-
ле-студии МХАТа вы легко находи-

те общий язык?
- Мы договариваемся, на каком

языке будем общаться. Мои педагоги

знали, что в студенте нужно приот-

крыть прежде всего, а дальше, если

у него хватит ума, сил, терпения, та-

ланта и всех прочих качеств, необхо-
димых в этой профессии, он двинет-

ся вперед. Если не сможет то оста-

нется с тем, что в нем открыли педа-

гоги, и это будет его хлеб. Я тоже ста-

раюсь не только объяснить каждому,

какие ноты звучат у него лучше, чем

у однокурсника, но и научить его

пользоваться ими. Пусть нот будет
только две, но пусть это будет хоро-

шее двухнотное звучание.

- Зачем же принимать в теат-

ральное, если звучат только две
ноты?

- Вы правы, не стоит, но ведь не

всегда все сразу можно распознать.

Признак таланта - любопытство на

ранней стадии. В служебном собако-

водстве собак выбирают так: щен-

ков оттаскивают от матери и ставят

некий предмет. Тот кто поползет в

ужасе не к маме, а к этому предмету,

обещает быть интересным. К сожа-

лению, этот способ не годится для

проверки абитуриентов. Тут нужен

для каждого свой ключик.

- Скажите честно, актерским

детям отдается предпочтение?
- Как и в любой другой профес-

сии, существует солидарность. В
Школе-студии МХАІа есть потрясаю-

щий педагог Авангард Леонтьев.
Пришел к нему поступать мальчик,

средних способностей. Іарик позво-

нил отцу: “Я могу его взять, но...”
Отец сказал: “Если ты считаешь, что

не стоит, тогда не надо" Если бы отец

попросил, сына бы приняли и тянули

бы за уши, но ведь так можно и уши

оторвать. Сейчас есть платное обра-
зование. У замечательных педагогов

появилась возможность получать

хоть немного больше, но я не пони-

маю, как за деньги можно сделать

человека талантливым.

- Но вы же не будете отрицать,
что среди молодых артистов не

так уж много талантливых, но
много самоуверенных.

-Дело в том, что мы, придя вТеатр
на Малой Бронной: Сережа Тарама-
ев, Сережа Баталов, Виталик Мос-
каленко, Вова Ершов, а это все лю-

ди яркой индивидуальности, ходили

живой выгородкой. У нас было обо-
стренное восприятие. Работа на сце-

не с мастерами научила нас анализи-

ровать. Как же он это делает? Это
от Бога или прием? Как он лепит ха-

рактер? Сейчас много антреприз,

проектов, разовых постановок, в ко-

торых молодые выходят сразу на ро-

ли, и эта видимость якобы востребо-
ванности порождает чувство неза-

служенной самоуверенности.

- С нового сезона вы артист

МХАТа им. Чехова. Вас пригласил
Олег Табаков?

- Іода два мы время от времени

пересекались, а год назад он сказал:

“Пора’.’ Правда, вначале пригласил

на роль в “Аркадию” в Табакерку. Я
думаю, хотел узнать мои возможнос-

ти, потому что о снимающихся арти-

стах много легенд ходит, а на деле,

может быть, он и играть не умеет С
МХАТом у меня связаны тихие, внут-

ренние надежды, что здесь мне

предложат работы, в которых я смо-

гу выразить все, что умею, все, что

накопил.

- Почему бы самому не попро-
сить такие роли?

- Ни за что. Никода я не буду на-

вязывать себя никому. Если ты при-

шел и попросил, значит, ты уже не

сможешь сказать “нет” ты не смо-

жешь спорить, ты становишься не

участником, а исполнителем. В теат-

ральном процессе должно быть вза-

имное творчество автора, режиссе-

ра, артиста. Только так может что-то

случиться.

- Надеетесь, что здесь у вас бу-
дет право выбора?

- Да нет. Я уже изменил своему

принципу не участвовать во вводах,

но была просьба человека, который
меня пригласил, и я ввелся в “Каба-
лу святош” Я отдаю себе отчет; что,

работая в государственном театре,

не смогу отказываться от ролей, ко-

торые мне будут предлагать. Я по-

стараюсь в меру гибкости своей пру-

жины подстраиваться. Ілавное, что-

бы эту пружину не дожали до конца,

а то потом она выстреливает на во-

семь параметров дальше своей дли-

ны. Люди даже не успевают понять,

что произошло, а я уже лечу и вы-

сказываю все, что думал все то вре-

мя, пока они жали пружину, испыты-

вая мое терпение. В лучшем случае

я поблагодарю, извинюсь и тихо, при-

крыв дверь. . .

- Неужели уйдете из МХАТа?
- Я это сделаю.

- Но куда? Дальше только част-
ное театральное дело.

- Я пока не очень хорошо пред-

ставляю, что это такое. Для меня это

тайна за семью печатями. Я не пони-

маю, как этот механизм работает.
Как человек, который привык все

делать основательно, как технарь,

который все математически подсчи-

тывает, я не знаю, как хранить деко-

рации, не понимаю, когда на сцене -

шторка, кулиска, два стульчика и

Дон Жуан в современном наряде

только потому, что исторический ко-

стюм дорого сшить.

- Вы ведь занимаетесь продю-

сированием, неужели в кино про-

ще?
- Был период в нашем кинемато-

графе, кода снимали много и все ко-

му не лень. Я набегался, настрелял-

ся, остановился, ходил и говорил, что

кино гибнет. Друзья по Бауманскому
институту сказали: “Открой счет. Мы
тебе денег дадим” Мы с партнером

по Пушкинскому театру, С. Зерно-
вым, на полученные деньги сняли

фильм “Дорога в рай’.’ Пройдя этот

путь, я понял, что, пока не будет хо-

рошо отлаженного экономического

механизма, придется все время, уни-

жаясь, просить денег; и мы начали

строительство собственной студии

“ЕА.Е Епіегіаіптепі" которая и выпу-

стила первый российский мультсе-

риал “Незнайка на Луне’.’ Потом те-

лесериал “Граница. Таежный роман”
Митты, получивший четыре премии

“ТЭФИ” “Мусорщик” режиссера

Шенгелия, благодаря которому я

вернулся на большой экран с карти-

ной “Классик” и “Раскаленная суббо-
та” которую мы опять сделали с Мит-
той. Плохо, кода зритель смотрит

позевывая. Пусть он уходит; хлопая

креслами, пусть смеется невпопад,

но пусть он реагирует Особенно это

важно в театре. Должно происходить

бесконечное высекание искры. Я
должен ощущать сопротивление ма-

териала. Если этого не будет, тогда

мне надо заняться чем-нибудь дру-

гим. Может быть, открыть музей. Ту-
да будут ходить люди, которым нра-

вится то, что попадало на наше с ни-

ми время, которые любят то, что и я

люблю.
- Имеет ли право артист брать-

ся за любую роль?
- Я достаточно четко представ-

ляю себе свои возможности, но у ме-

ня есть и желания. Если появится

режиссер, который убедит меня в

том, что я в состоянии осуществить

какое-то из них, я сдамся и буду ра-

ботать. Поэтому я призываю вас не

бросать камень в артиста, если он

делает .что-то такое, что, на ваш

взгляд, ему делать не стоит. Это его

завиральная мечта, его попьяка, и

за нее нужно сказать “спасибо” даже

если авантюра не далась. Не надо

забывать, что не в русских традици-

ях отрабатывать фактуру. Это аме-

риканский принцип. Там садятся на

своего конька и эксплуатируют его,

пока не выжмут все. Принадлежа-
щие к разным школам, например

вахтанговец Н.Гриценко и гухатовец

А.Грибов, и в комедии, и в трагедии

были одинаково убедительны.
- И какую же мечту вы попыта-

етесь осуществить в ближайшем
будущем?

- Полнометражный фильм, в ос-

нове которого лежит повесть А.Че-
хова “Палата № 6” (режиссер К.Се-
ребренников), но это только повод.

Я глубоко убежден, что простая эк-

ранизация классики никому не нуж-

на, гораздо интереснее книгу почи-

тать. Важно сохранить интонацию

автора. В основу сценария легли

также рассказы Чехова сахалинско-

го периода, записные книжки, днев-

ники. Эта картина будет о том, что

нам гораздо интереснее сидеть и

разговаривать, чем топать по социу-

му, о том, что наша страна куда-то

все время бежит на месте и пре-

красно себя чувствует, о том, что

мечты русского человека гораздо

богаче реальности. Поэтому у нас

протекают краны и капает с потол-

ка. Поэтому мы строим высокий
дом, а коіда нас спрашивают: “За-
чем?” - мы отвечаем: “Чтобы под-

няться на крышу и голубей гонять’.’

Беседу вела

Татьяна ПЕТРЕНКО
Фото Ирины КАЛЕДИНОЙ


