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Присвоено почетное звание

ТАНЕЦ

ОДУХОТВОРЕННЫЙ
Сценический путь совре- творчестве каждого подлин-

менного художника балетной ного художника есть верши-
сцены трудно представить ны, которых он достигает
сегодня вне его поисков уме- только с приходом зрелости
ния мыслить в танце, доно
сить через тончайшие

и высокого исполнительского
пла- мастерства.

В сегодняшнем творчестве
Е. Гускиной, удостоенной не-
давно звания заслуженной

стические интонации непре-
рывную «жизнь духа» свое-
го героя, наполнять каждое
движение на сцене внутрен- аотистки РС фСР - такими
ним психологизмом, правдой Дшинами стали созданные
сценического бытия. Самая °Яра“ы Жизели в одно-
виртуозная техника класси-
ческого танца, лишенная
этих качеств, становится
формой, оторванной от со-
держания.

именном балете Адана и
Одетты в '«Лебедином озе-
ре» Чайковского.

Свободное владение самы-
Все творчество 'ведущей сложными, виртуозными

балерины Свердловского кяассичеокого * а н-
академического театра опе- „ ѵ!° еГДа. подчинен
ры и балета Елены Гуски- і Гускиной как можно более
ной очень современно — ' Т0ЧН0М У и яркому раскры-

! именно благодаря ее умению ™к> внутренней сути обра-
раскрывать в танце харак- ™ Г21Кое 0ІПУЩение бале-
теры и переживания своих 0С0

! героинь, заполнять каждое произведе-
I мгновение своего пребыва- 5 сделало эти партии

ния на сцене правдой чувств льшим художественным
и достоверностью психологи- Д° стижен ием артистки,
ческого мышления, позво- Мир музыки Чайковско-

| ляющего артистке подни- го — сложный мир. Так же
маться в своих ролях до вы- сложен и образ Белого Ле-
сот философских обобщений, ^яя, созданный Гускиной.
Умение передавать в танце С первого появления ее
тончайшие чувства прояви- Одетты на сцене в ней ощу- Г
лось в творчестве Гускиной щается как бы «закрытость»
в первых же ответственных чувств. Слишком часто
партиях, станцованных в ба- встречалась ее героиня с об-
летах «Спартак» и «Первая маном и нарушением всех
любовь». клятв верности. Злые силы

„  __ , оказывались сильнее. Вот
Душевная чистота, глубо- почем у состояние «закрыто-

кая, искренняя любовь к сти> Т. ПІ) иниа сохоаняетгя
Спартаку .ощущалась в ее в Р дуэте и танце”
нежной, похожей на хрупкую вальном монологе ее Одет-
статуэтку Фригии на протя- ты Мѵзыка Финала втооого
жении всего спектакля. Пра- акта балета полна тревож-

ещё не хваталЭо глубины Т тра“ " ЫХ интонаций - И они 3 Р ИМ0хватало глуоины тра воплощаются в тревожных
гизма в ее пластическом взмахах рук-крыльев. Но
ѵиитт 110 Спартаку, не искренняя клятва принца в

накала чувств и лю бви вызывает на скорб- *
трагического отчаяния, кото- ном лице Одетты в финаль-
рое ярко ощущается в се- „ ^
годняшнем решении балери- н0 ” сцене едва уловимую
ной финальной сцены балета улыбку радости, и в про-»
«Спартак». щальном поцелуе Одетты

.ійЕнхлйг»* уже =ву,и' ”■«»“ »'”™»
зрительный зал правдой в любви принцу, любви, ко-
чувств и какой-то внутрен- торая станет для нее сильнее Г
ней озаренностью, превра- смерти,
щение девочки-подростка в „
осознавшего сложность жнз- пластических «вскри-
ни взрослого человека проте- ках5> Одетты. обманутой
кало в исполнении Гускиной принцем, нет надсадности,
удивительно правдиво и пси- но вств звучащая и в музы-
хологически достоверно. ке Чайковского горькая эле-;

Диплом I степени, полу- Е.ия Р азоч арования в любви,
ченный за исполнение этой Вновь в Одетте появляется
партии на областном смотре полная «закрытость» чувств
театральной молодежи, был от молящего ее о прощении-
достойной оценкой большой п Р инца - 0 с момента, ког-
творческой удачи балерины. принцу начинает грозить

Каждая партия, станцо- гн ь > в героине Гускиной
ванная балериной после пар- вновь вспыхивает негасимое
тий Фригии и Тани, откры- ч У вс тво любви...

Образ Жизели, созданный
Е. Гускиной, глубоко роман-

вала новы^ стороны
ланта.

Таинственная, колючая в тичен. Жизель— -Гускина по-
своей пластике доврская де- коряет тонкостью и одухот-
ва в «Пер Гюнте» зажила в воренностью внутреннего ми-
репертуаре Гускиной рядом ра и полной верой во все
с озорной, лукавой и эле- происходящее в ее сцениче-
гантной Китри в «Дон Ки- ской жизни. Эта Жизель —
хоте»... натура одаренная и духовно

Ее врывающаяся смерчем богатая. Трагедия Жизели у
во дворец короля злая кол- Гускиной —- это трагедия
дунья Карабос в «Спящей столкновения правды с ло-
красавице» контрастно отте- жью, веры — с обманом,
нила одну из самых ярких подлости — с чистотой,
работ балерины — принцессу Столкновение внутренней
Аврору, которую она танцу- гармонии подлинной челове-
ет с тонким ощущением сти- ческой личности с безликими
ля, в строгой академической пустыми людьми так назы-
манере, переданной ей уче- ваемого «высшего света»,
ницей прославленной Вагано-
вой — балетмейстером Многочисленные танцы
С. Тулубьевой. Жизели во втором акте ба-

лги»?; яйдгпььйяг

сти отчаяния и высокий ™ рук и точным донесением
фос трагической лиобви ^ех- б™™ ЭТ ° Г ° Рунического
мене Вану в «Легенде о люб-
ви», и нежная, выписанная Постоянный поиск присущ
хореографической пастелью ТБ °рчеству балерины. Ой

Мария в «Бахчисарайском продолжается и сегодня. И
фонтане», сложная личность это ве РНЫй залог ее новых
Клеопатры в «Антонии и творческих открытий й успе-
Клеопатре», и обольститель- хов в партиях, с которыми
ная, горящая страстью Вак-
ханка в «Вальпургиевой но-
чи».

Все это убедительно гово-
рит о большом творческом
диапазоне талантливой моло-
дой балерины. И все же в

знакомствоеще предстоит
зрителям.

К. МЕДВЕДЕВ,
зав. отделом хореографии

областного Дома худо-
жественной самодея-
тельности.


