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ЕНЬ АРТИСТА строится
так: утром репетиции,

днем — небольшой перерыв,
вечером — спектакли, И так
изо день в лень, исключая ред-
кие вечера, когда артист не
занят в спектакле. Таких сво-
бодных вечеров у Екатерины
Гусевой, артистки Челябинско-

драматического театра, по-
чти не бывает. Она приходит
в театр утром, после неболь-
шого перерыва возвращается
туда вечером— и так восемнад-
цать лет.

Говорить о жизни артиста —
значит говорить о театре, о
ролях, о героинях как о лю-
дях, живущих рядом, находя-
щихся в соседней комнате,
переживая их судьбу, как свою
собственную. Женщина и ак-
триса неотделимы в Е. Гусевой.
Она рассказывала о судьбах
женщин, сыгранных ею, и это
было сутью ее, натурой, твор-
ческим методом: глубоко про-
чувствовать, понять, зажечься,
пропустить через себя, «пере-
болеть», объяснить себе и дру-
гим.

Актерская биография Гусе-
вой счастливо началась в горо-
де Калинине. Здесь она по-
ступила в экспериментальную
школу-студию. Эксперимент
заключался в том, что студен-
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ты учились и одновременно
играли в театре. В процессе
учебы Екатерина подготовила
десять ролей. И потом театр
был щедр, подарив возмож-
ность сыграть Надежду в «По-
следних», Ксению в «Разломе»,
Ирину в «Царе Федоре Иоан-
новиче».

В 1969 году в городе Киро-
ве на Всесоюзном фестивале
болгарской драматургии арти-
стка получила премию и дип-
лом лауреата за лучшее ис-
полнение женской роли в по-
становке по пьесе «Сказка о
четырех близнецах».

Судьба с самого начала бы-
ла щедрой на роли. Это бы-
ло прекрасно, но и неимовер-
но трудно: требовалась ог-
ромная трудоспособность,
умение не расслабляться, все
врелхя быть в форме.

— Гусева приходит на репе-
тиции предельно гото вой,
работает с удивительной само-
отдачей, это дисциплинирует
всех. Сейчас мы репетируелл
«Страсти по Варваре» О. Пав-
ловой, — рассказывает режис-
сер И. Черкасов, —пьесу, в ко-
торой заняты только женщины.
Порой мне трудно было как
мужчине проиграть, постичь
глубинную суть женского ха-
рактера. Гусева приоткрыла
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такие пласты своей героини
Лилечки, которые мне самому
были неведомы. Неправ-
да, что актер —глина в руках
режиссера. Гусева сама умеет
внутренне растревожить душу,
разбудить. И я вижу перед
собой уже не глаза актера, а
глаза человека, им созданно-
го, ожившего.

Всем, кто смотрел «Нору»
Г. Ибсена на уфимской сцене,
была видна свежесть поста-
новки, не было (как часто это
бывает) «заигранности», эмоци-
онально и взволнованно шел
спектакль. А ведь играли его
более чем в двухсотый раз.

— Роль Норы в одноимен-
ном спектакле — это, конечно,
подарок судьбы, — признает-
ся актриса, продолжая беседу.
— Нору я играю с 1973 года.
Когда прочла пьесу, не дума-
ла, что буду ее играть. К то-
му же, мне больше понрави-
лась фру Линна. Все называли
Нору героиней, а мне хотелось
увидеть в ней живую женщи-
ну, а не идею. Я для себя
стремилась понять, где ее

настоящее. И так от спектакля
ч спектаклю игралась все но-
вая и новая Нора, с новыми от-тенками и особенностями.Вдруг, уже где-то на тридца-
том спектакле, я неожиданно
поняла, какой должна быть
моя Нора.

Суть актрисы, думается, сов-
падает с принципом театра,который удачно сформулиро-
вал драматург А. Г ельман:«Важно то, что происходит со
зрителем после спектакля, а
не с героями на сцене». Ва-
жен эмоциональный заряд,
важно довести до зрителя
идею, то главное, ради чегонапйсана пьеса и играется
спектакль: важно дойти до
сердца. Сделать это можно,
только обнажив «природу
чувств» своих героинь, пропу-
стив их через себя, прожив их
жизнь.Юлия Михайловна из «Ста-
рого дома», Раневская из«Вишневого сада» —далекие во
времени и обстоятельствах, ноблизкие своей незащищенно-
стью, искренностью чувств,

сильным нравственным заря-дом женщины.Роль Юлии Михайловны не-велика по объему, но актрисадает исчерпывающий образ,далекий от идеала, вполнеземной, но высокий и чистый.Сила его такова, что во вто-ром акте, когда Юлии Михай-ловны уже нет на сцене, при-сутствие се мы словно ощу-щаем, оно необходимо, каккамертон, по которому на-страиваются все инструменты,как идеал, к которому хочет-ся приблизиться.Драматургия А. П. Чехованастолько неисчерпаема, чтокаждый может найти в немчто-то созвучное себе. УвидевРаневскую Е. Гусевой, мы ста-нем думать о времени, кото-рое невозвратимо уходит, ибольше —о том, так ли тратиммы драгоценные часы, хоро-шо ли: ее героиня волнуеттак, как может волновать ре-альная, близкая человеческаясудьба.Надо ли говорить, что ак-терская техника, высокая ис-полнительская культура— -обяза-
тельные качества актрисы. Гу-сева требовательна не толькок себе Человек, преданныйтеатру, она не может однавладеть этими сокровищами.

Молодые коллеги часто спра- Iшивают у нее совета, ведь ак- Iтриса ведет факультатив по Iкультуре речи, часто встреча-ется с самодеятельными ар-тистами.И поскольку без конца идетр.абота над собой, процесс об-думывания, работа мысли, акт- Iриса чувствует постоянную не-удовлетворенность. Наверное,она не помнит ни одного оди-наково сыгранного спектакля.Не случайно вырывается унее признание:— Не могу уснуть до двухпосле спектакля.ЛейтАлотив творчества Екате-рины Гусевой —за душу беру-щая, очень лиричная, правди-во поданная тема женскогодостоинства, женской силы икрасоты, тема женского на-чала.С годами все более сложны-ми становятся роли, значитель-нее конфликты, серьезнев дра-матургия, возраст Джульеттыи возраст Макбет, например,требуют совсем разных ка-честв. Но неизменной остает-ся энергия чувств, любовь ктеатру, верность ему, служе-ние ему как единственномуделу жизни.
Н. КУДРЯВЦЕВА.


