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ШПіШп ІУѢІМ
г. іѴіФСііВА

СОВЕТСК

Г НАСТАВНИК I
Иатппия ШЕРЕМЕТЬЕВСКАЯ,

Д ЛЯ НАС, учившихся в
тридцатых годах в Ле-

нинградском хореографиче-
ском училище, кумиром был
Петр Гусев. Пленяло его
обаяние ' в жизни и на сце-

не. II то, что его имя всегда
было связано с поисками но-

вого — с теми спектаклями
Ленинградского театра опе-

ры и балета имени Кирова,
которые вызывали наиболь-
шие споры, с огромным успе-
хом его выступлений на эст-

раде, где вместе с Ольгой
Мунгаловой он утверждал но-

вый тип дуэтно-акробатиче-
ского танца.

Окончив школу в 1922 го-

ду, Петр Гусев сразу же
примкнул к той части ба-
летной труппы театра, кото-
рая, объединившись в груп-

пу «Молодой балет», стреми-
лась найти пути обновления.

Жажда творчества сбли-
зила эту молодежь с велико-
лепным мастером — Федо-
ром Лопуховым, который в
двадцатых годах возглавил
балетную труппу театра.

Петр Гусев становится его
единомышленником и испол-
нителем главных ролей поч-
ти всех его постановок.

Лопухов стремился при-
близить балет к современ-
ной жизни, искал новые те-
мы и новую технику сцени-

ческого движения. Сильный,
смелый Гусев великолепно

выполнял любые придуман-

ные балетмейстером компози-

ции, упорно осваивая вместе
с молодой и столь же смелой
Ольгой Мунгаловой все бо-
лее трудные приемы партер-
ной и воздушной акробатики.

Они представляли идеаль-

ную. танцевальную пару —

гармоничным сочетанием

прекрасных внешних данных,

интуитивно возникающей со-
гласованностью движений,
энергичной динамикой своей
пластики. Навсегда сохрани-
лась в памяти графичность
рисунка их танца в «Жар-
Птице» И. Стравинского и в

«Ледяной деве» Э. Грига...
Между тем, приобщив Гу-

сева к увлекательному поис-

ку нового, Лопухов воспитал
в нем уважение к шедеврам

классической хореографии и

убедил в том, что традиции

и новаторство — две стороны

одного процесса развития ба-
летного театра. Всей своей
деятельностью в хореогра-
фическом искусстве Петр
Андреевич подтверждает

свою верность этому завету

Лопухова.
Созданные им в этот период

роли показали, что он обла-
дал актерским даром широ-

кого диапазона.

В начале Великой Отече-
ственной войны, работая в

составе балетной труппы

Большого театра Союза ССР,
Гусев стал инициатором и

участником во многом нова-

торской концертной програм-

мы — творческого вечера Оль-
ги Лепешинской. В предше :

ствующие годы они часто вы-

ступали вместе — их родни-

ла жизнерадостная и вирту-

озная манера танца. Подго-
товленная ими программа

(при участии многих балет-
мейстеров, находившихся в

1942 году в Куйбышеве) со-

стояла из номеров на совре-

менную тему, решенных в

жанре боевого агитплаката,

психологических этюдов, иск-

рящихся юмором народных

танцев. Словом, в этом кон-

церте оказались намеченны-

ми пути развития танцеваль-

ной миниатюры.

В дальнейшем, уйдя со

сцены, Петр Андреевич впол-

не закономерно, в силу сво-

его авторитета, становится во

главе балетной труппы Ле-
нинградского театра имени

Кирова. Время его руковод-

ства отмечено важными свер-

шениями: постановкой Вла-
димиром Бурмейстером бале-
та «Татьяна» А. Крейна —

спектакля, отразившего со-

бытия Велийой Отечествен-
ной войны, появлением хо-

реографического полотна

«Шуралб» Ф. Яруллина, соз-

данного Леонидом Якобсо-
ном, — здесь вновь (после
многих лет отрицания) ут-

верждалась хореографиче-
ская образность. Кстати, это

стремление вернуть танцу

его специфическую образ-
ность ощущалось в единст-

венной (к сожалению!) круп-

ной балетмейстерской рабо-
те самого Гусева — поста-

новке балета Кара Караева
«Семь красавиц».

С вниманием и заинтере-

сованностью Петр Андреевич
поддерживал и первые са-

мостоятельные опыты Юрия
Григоровича и Игоря Вель-
ского, чье творчество знаме-

новало новый этап развития
советского балетного театра.

Гусев уделял много вни-

мания и повседневной, буд-
ничной работе балетной труп-
пы, а именно процессу ре-

петирования текущего репер-

туара. На практике он дока-

зывал справедливость своих

слов о том, что репетитор —

душа спектакля и хозяин,

знающий его назубок, бере-
гущий его от искажений и от

превращения в музейный
экспонат. Эта мысль Гусева
касается в первую очередь

задач, связанных с сохране-

нием спектаклей классиче-

ского наследия. Забота о сбе-
режении шедевров русской
и зарубежной классики ста-

нет впоследствии одной из

важнейших сторон его дея-

тельности. Он будет бороться
за это неустанно и как ба-
летмейстер, и как теоретик-

публицист.

Благодаря Гусеву москви-

чи впервые увидели бес-
смертное создание Льва Ива-
нова — второй акт «Лебеди-
ного озера» Чайковского в

новой версии балета, создан-

ной В. Бурмейстером на сце-

не Музыкального театра име-

ни К. С, Станиславского и

Вл. И. Немировича-Данчен-
ко. В Новосибирске (где Гу-
сев руководил балетной
труппой театра оперы и ба-
лета) любители балета смог-

ли познакомиться с подлин-

ной хореографией М. Петипа
в «Раймонде» А. Глазунова
и «Корсаре» А. Адана.

В 1967 году в Ленинграде
Гусев организовал и возгла-

вил «Ленинградский камер-

кандидат искусствоведения

ный балет», в репертуар ко-
торого вошли наряду с экспе-
риментальными постановка-
ми незаслуженно забытые
прелестные старинные бале-
ты «Арлекинада» Р. Дриго и
«Привал кавалерии» Б. Армс-
геймера. В том же году он
принимает эстафету из рук

Федора Васильевича Лопухо-
ва, сменяя его на посту руко-
водителя балетмейстерского
отделения Ленинградской
консерватории, которое Петр
Андреевич возглавляет и по
сей день.

Дар педагога столь же ре-

док, как и дар балетмейсте-
ра. О том, что Гусев им наде- I
лен, догадались еще его учи- I
теля в балетной школе. Алек- |
сандр Викторович Ширяев, |
в прошлом замечательный |
характерный танцовщик и
добрейший наставник многих
поколений ленинградских ар-
тистов балета, и Николай
Александрович Солянников,
блистательно игравший коро- |
лей и злодеев в балетных
спектаклях, привечали спо-

собного юношу и даже пору-
чили ему самостоятельно за-

ниматься с учениками. «Они
іциогое передали мне из сво-
его опыта, многое показали
из того, что уже не шло на
сцене», — вспоминает Петр
Андреевич.

Можно было бы привести
несчетное количество при-
меров того, как умные, тон-

кие замечания Гусева, как
его неопровержимо убеди-
тельные советы помогли то-
му или иному деятелю хо-

реографии обрести самого
себя, развить свои способно-
сти и стать выразителем на-

шей современности. Право
же, трудно себе представить
лучшего наставника юношест-

ва, владеющего всеми тайна- |

ми хореографического искус-
ства —- магией исполнитель-

ства, фантазией постановщи-
ка, мудростью и терпением

педагога, остротой мысли кри-

тика.

ЛЕНИНГРАД.

@ Заслуженный деятель вс- I
кусств РСФСР П. Гусев.


