
Шепоты и крики
І В Москве в рамках одного концерта выступили «голос

ОерезИе Мосіе» Дэйв Гэхен и бристольская трип-хоп-группа
Маззіѵе АНаск.

Дэйвид Гэхен привез в Москву
сольную программу РарегМопзіег, и менеджмент артис-
та всячески просил на время за-быть о том , что он стал известен
миру как вокалист БерезЬеМойе. Однако Гэхен и его при-
глашенные музыканты все рав-
но понимали, что без хитовБерезЬе Мойе его из «Олимпий-
ской» не выпустят. И ему при-
шлось спеть РегеопаМезиз, I Рееі
Ѵои, Тгу ѴѴаІкіп" Іп Му 8Ьоез.Поскольку в общей сложности
его выступление заняло минут40, на новые сольные песни вре-
мени осталось немного.БерезЬе Мойе — детище80-х, эпохи очередной пере-
оценки самых главных ценнос-тей, таких, как жизнь и смерть.Точнее, путей расставания с
жизнью. 60-е и частично 70-е
принесли идею смерти как яр-кой коды, концовки короткой,
но не менее бурной жизни(«жить быстро, умереть моло-
дым» ) . 90-е, эпоха гранжа, учи-
ли, что жизнь — такое дерьмо,
что дорожить ею нет никакого
смысла, и для смерти сгодится,

в сущности, любое из протека-
ющих мгновений. 80-е дали
ясно понять, что жизнь — этою,
что, возможно, нам не принад-
лежит. Впервые столкнувший-
ся с цифровыми технологиями
человек вдруг сообразил, что,
можетбыть, вовсе и не он венец
творения, а многопроцессорный
агрегат с достаточно большой
оперативной памятью. Жизнь,
ранее воспринимавшаяся как
величайшая благодать, данная
нам в ощущениях, внезапно и к
большому неудовольствию чело-
вечества стала казаться проме-
жуточным звеном эволюции. А
поскольку человека всегда тянет
воплотить в искусстве то, чего он
больше всего боится, он немед-
ленно стал воображать себя вин-
тиком машины (только не госу-
дарственной, как утверждали
Ріпк Ріоусі, а электронно-вычис-
лительной ) . Отсюда и появи-
лись эти парни, БерезЬе Мойе,
в одинаковой черной кожаной
сбруе и прическами-платформа-
ми, намеренно искажающими
г|юрму головы — в знак отказа
от человеческой природы. И
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странно было не то, что оші едва
не загнулись от наркозависимо-
сти. Странно было то, что они
выкарабкались.

Дэвид I ’эхен выступил имен-
но так, как от него ждали. Часть
публики, процентов 30, повидав
вожделеі п юго кумг іра , в антрак-
те ушла из «Олимпийского».
Остальные остались — слушать
Маззіѵе АПаек.

Маззіѵе АНаск — тоже дети-
ще электронного века, только
более позднего периода, когда
биты н байты перестали казать-
ся убийі ідмн человеческой расы .

Их последний альбом, 100™
\Ѵіпйо\ѵ, был более трип-хопо-
вым и менее музыкальным, но
мастерство создания невероят-
ных музыкальных пространств
Мавзіѵе АНаск никуда не далось.

На концерте в «Олимпийс-
ком» они проявили себя как
группа, которая уделяет содер-
жанию не меньше внимания,
чем форме. Специально пове-
шенный экран, заменявший
задник, знакомил зрителя (при-
чем на русском языке) с актив-
ной гражданской позицией му-
зыкантов. За полтора часа кон-
церта Маззіѵе АНаск выразили
протест против войны в 1 Іраке,
против производства оружия,
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против вырубки лесов и загряз-
ши шя почвы. Во время менее
социально значимых несен эк-
ран показывал столбцы цифр,
вызывая ощущения присут-
ствия внутри «Матрицы».

На сцене «Олимпийского»
было около 10 приглашенных
артистов, в том числе несколь-
ко сменявших друг друга вока-
листов. При этом сами Маззіѵе

АНаск принимали участие да-
леко не в каждой песне, боль-
шуло часть времени проведя за
сценой, пока приглашенные
музыканты играли их музыку.
Их состав был подобран весь-
ма удачно — звучали Маззіѵе

АНаск едва ли не лучше, чем в
студии.

Ценность этой группы в том,
что тріш-хоп для нее — не бо-
лее чем художественный прием,;
средство самовыражения. Хотя
они используют все характер-
иые для трип-хопа приемы, на-
пример. медитативную моно-
тонность, которая объясняется
уже самим названием жанра
(Ігір по-английски — «путеше-
ствие», слово, па сленге обозна-
чающее «приход», состояние'
наркотического опьянения ) .

СВЯТОСЛАВ БИРЮЛИНВот он, — голос Ререзйе Мойе


