
СНИМАТЬ ДЛЯ СЕБЯ?
АК ИТАЛЬЯНЕЦ и как человек, ко-торый очень часто бывал за ру-бежами своей страны и знает вку-сы зрителей, я должен сказать, чтоитальянское кино ныне пребывает вглубоком кризисе. Такой трудной для^ него ситуации я не припомню. Не толь-ко телевидение вызвало понижение ин-чі тереса к кинематографу, но и сама, жизнь человека в европейских странах:он стал действующим лицом этого ми-^ ра. Например, можно сказать, что и ав-томобиль нанес ущерб миру кино, по-тому что сегодня его предпочитают ки-нофильму и кинозалу.> Правда, публика чаще стала ходить вЧ кино. Но этот прирост связан не с италь-м янскими, а ,с американскими фильмами.Постепенно то же самое произойдет во| всем мире. Приоритет американскогокино состоит в том, что оно творит наэкране огромные сказочные полотна,5т которые человек — даже в воображе-нии своем — создать не может. А кро-I ме того, трудно конкурировать с амери-канцами еще и потому, что эта нацияй говорит на господствующем в миреД языке. Наши европейские языки сталиК из-за этого «местными языками». Я ду-у маю — и не только думаю, но и бо-^ рюсь за это, — что мы должны сделатьV усилия для создания поэтического ки-но. Таким образом мы как-то восстано-М вим престиж нашего кино и вновь при-влечем публику — ив частности моло-дых, — тем более что в мире уровеньобразованности повышается, и публика

>

становится более рафинированной, бо-лее подготовленной к восприятию слож-ного поэтического кинояэыка.Причин кризиса много. И они самыеразные. Например, публика стала видетьв актере человека, равного себе. А'раньше в актере видели кумира, идола.Актер был выше публики. И это при-влекало...Но нужно также сказать, что есть идругой кризис, — это кризис «внутри»кинематографа. После войны в Италиибыл период, когда одновременно рабо-тали пятнадцать —двадцать режиссеровмощнейшего таланта. Сейчас более по-ловины из них умерли. Остальные на-столько стары, что уже не могут рабо-тать. Это означает вот что: в каждомнароде есть периоды, которые, как при-ливная волна, выносят на поверхностьвеликих творцов. Пртом эта волна ухо-дит. В Италии после войны было своегорода Возрождение — и оно произошлоименно в кинематографе: Росселини,де Сика, де Сантис, Висконти, Антонио-ни, Феллини, Пазолини, потом — Рози,Бертолуччи, братья Тавиани... Навернякаеще многих я забыл упомянуть здесь...Если же говорить о новом, молодомитальянском кино, есть сейчас лишьодин человек, на которого все смотрятс большим вниманием и надеждой: этоДжузеппе Торнаторе — о нем я гово-рю уже три-четыре года. Я ЭУо почувст-вовал с самого начала, увидев его пер-вый фильм. С ним я сделал третий изего фильмов, который называется «Все

Тонино ГУЭРРА
Известный сценарист,размышляет о судьбах

живут хорошо», с Марчелло Мастроян-ни в главной роли.В последние годы я много работал сгреком Теодоросом Ангелопулосом, од-ним из крупнейших режиссеров мира, скоторым в прошлом году за фильм«Пейзаж в тумане» мы получили евро-пейского «Оскара». Здесь же, в Совет-ском Союзе, к его работам, на мойвзгляд, недостаточно внимательны. Лю-ди кино — и критики тожеі — которыеразбираются в кинематографе профес-сионально, должны были бы привлечьвнимание к нему. Необходимо писать орежиссере, даже если его фильмов нетв прокате, — смотрите его фильмы, по-купайте их... Сказав о недостатке вни-мания к Ангелопулосу, я постаралсяупотребить самые вежливые слова. Могбыть и тверже. Вот, например, на Мос-ковском кинофестивале так показали«Пейзаж в тумане», что никто его неувидел! Я думаю, что уже вполне мож-но было бы сделать ретроспективуфильмов Ангелопулоса в СоветскомСоюзе. Конечно, я работаю с огромнойсимпатией и огромным же соответстви-ем в способе мысли с братьями Тавиани.Недавно мы завершили фильм «Солнцедаже ночью». Уже долгие годы я по-стоянно работаю с Франческо Рози. Ясчитаю его режиссером, который в груп-пе величайших итальянских режиссероабыл когда-то самым уважаемым из мо-лодых. Точно так же, как сейчас самыйуважаемый из молодых — Торнаторе.Думаю, что все позаимствовали у Розистиль «ангажированного кино» — таксделаны фильмы «Бандит Джулиано»,поворотный фильм в истории итальян-ского кино, и «Руки над городом».
Как и во всяком искусстве, в кино вы-

дающееся произведение на девяностопроцентов — да даже больше, чем надевяносто! — не принимается публи-кой. Она не понимает сложного пове-ствования. Любое произведение искус-ства, содержащее в себе нечто Пре-красное, несет элементы прошлого иэлементы новизны. Я убежден, что и«Божественная комедия», о которой всеготовы говорить, вряд ли была прочита-на всеми и тем более понята. И филь-мы Андрея Тарковского поначалу былиоценены очень малым количеством лю-дей. И любое элитарное кино со вре-менем, когда его новаторский язык ста-новится „внятным для многих, набираетзрителей. «Ьч«Кинофестивали были «придуманы» вИталии. 8 период Муссолини, фестивальв Венеции должен был дать в первуюочередь коммерческую поддержку ки-нематографии. Уже после войны быласделана попытка организовать фести-валь без призов — кажется, в Венециирешили обойтись без «Золотого льва»,— и интерес к фестивалям резко упал.Продюсер, который вкладывает в про-изводство фильма миллиарды лир, за-интересован в том, чтобы возместитьсвои расходы. Премированный на фес-тивале фильм помогает это сделать. Хо-тя с точки зрения искусства эти. премиибесполезны. Но ведь все знают: еслифильм побеждает в Канне, его покупа-ют сразу же во всем мире. Даже Вис-конти знал, что ему нужны премии. Вконце концов к фестивалю надо отно-ситься как к празднику и уже — как ктрадиции.Ситуация на кинорынке сейчас труд-на, как никогда. На простой вопрос,имеет ли тот или иной фильм кассовый

успех, ответить чрезвычайно трудно. Да-
же если это картина Федерико Фелли-
ни! Его последний фильм «Голос луны»

стоил продюсеру 25 миллиардов лир —

колоссальные деньги! Чтобы окупить за-

траты, фильм должен собрать сумму, в

три раза превосходящую затраченную

на создание картины, Как? Каким обра-
зом он может собрату примерно во-

семьдесят миллиардов лир? Феллини —

наше национальное достояние, но вся

Италия, посмотрев картину, не окупит

ее создание. Европа? Предположим,
Германия соберет миллиард, еще один

— Франция. На кого же надеяться? Да
все на ту же Америку! Вот ситуация

странная, трудная — только на одном-

единственном примере гениального ре-

жиссера. А что же говорить о моло-

дых? Какой сумасшедший продюсер

вложит деньги в их картины? Недавно я

написал один сценарий. Три молодых

режиссера прочли его и сказали, что

каждый из них мог бы поставить по од-

ной новелле из этого сценария. Естест-
венно, продюсерам эта идея не улыбает-
ся: молодые, неизвестные. Вот если бы
одну новеллу вместе с ними снял еще

и Торнаторе! «Под Торнаторе» деньги

уже можно давать, это уже имя, его

фильм только что получил в Америке
«Оскара» за лучшую иностранную кар-

тину года. Но чтобы получить такой
приз, надо сделать фильм, надо, чтобы
в тебя поначалу кто-то поверил. Закол-
дованный круг? Трудная; очень трудная

ситуация. Одна только надежда есть:

люди ,уже никогда не смогут жить без
кино, это искусство, а оно ни по каким

рыночным или социальным причинам
исчезнуть не может.
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