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З А ДЕЮЯТОК лет своего творчес-
кого пути Билль-Вёлоцерковский

стяжал себе репутацию подлинно
пролетарского драматурга. Прави-
тельство присвоило В. Н. Биллю-
Белоцерковскому звание заслужен-
ного деятеля искусств.

Биллю, имевшему большой и пол-
ноценный революционно-политиче-

ский опыт, не было надобности
«изучать» революционную Действи-
тельность: он носил ее в себе са-
мом, он сам был революционная
действительность: Не как «наблюда-
тель» — хотя бы и восторженный—
он пришел в драматургию, а как
участник революции. И не бытопи-
сательство революции стало в цент-

ре его творчества, а человек рево-
люции -— как он в новой социаль-
но-политической обстановке чувст-

вует, борется, колеблется, поступает,

любит, ненавидит, радуется и пе-
чалится...

Несчастном нашей схематической
драматургии о вещах и отношениях

(не о людях) стала идея противопо-
ставления «положительных» и «от-

рицательных» персонажей. Между
тем мировая драматургия должна
была бы убедить, что сцена не вы-

носит ни «положительных», ни
«отрицательных» персонажей. Что
король Лир — «положительный»
что ли тип? А милейший Хлеста-
ков — неужто это «отрицательный»
персонаж? Отрицательна хлестаков-

щина, положительно самоутвержде-

ние попранного человеческого до-

стоинства у шекспировского старца,

но сами эти типы и характеры эмо-

ционально ни положительны, ни

отрицательны: их пафос и суще-

ство — в какой-то другой плоско-

сти.

Хотя и овеянный авторской и

зрительской лаской, братишка-
матрос из «Шторма» и «Штиля»
(как и все его варианты-вопло-

щения в других пьесах Билля) ни-

как не может быть занесен «на

красную доску» положительных ти-

пов: на положительный тип зритель

приглашается равнять свое поведе-

ние, а братишка то и дело садится
в лужу или вполне по заслугам

терпит поражение!.. Но с другой
стороны, разве это «отрицательный»,
отталкивающий персонаж? -

За немногочисленными исключе-

ниями галлерея образов Билля-Бе-
лоцерковского составилась из* живых

фигур. Они ему хорошо знакомы—

такими он и рисует их черты, думая

только о них, а не об абстракциях,
схемах, прописях... Поучительность,
агитационность? О, это все «само»

придет — откуда-то совсем с дру-

гой стороны, но зато безмерно бо-
лее крепкое, эмоциональное, впечат-
ляющее! В творчестве Билля момен-

ты игровой и «прикладной», худо-

жественный и политический, сти-

хийный и фганизующе-поучитель-
ный даны в органической слитно-
сти, — ну, вот все равно, как вверх

взметнувшийся фонтан нефти несет

в себе керосин, бензин, асфальт,
масло для консервов, нафталин,
бром и иод и десятки других по-

лезных и благодетельных веществ...

Истоки этого '«фонтана» залегают

где-то в глубочайших извилинах со-

знания нашего драматурга — там,

где оно органически сливается с со-

знанием его класса, его эпохи и ее
глубочайших сдвигов. Отсюда —

как особенность творчества Билля —

одна проникающая все его творче-

ство сквозная «большая идея». На
ряду о уменьем поставить в драме

живое лицо это тоже признак под-

линности х «художественности»

творчества.

Обычно центральным персонажем

пьес Билля-Белоцерковского, кото-
рому отданы все лучшие симпатии
автора, считают «братипгку-матро-
са» из «Шторма»; предчека Ковалев
(«Луна слева»), замдиректора Богда-

нов («Запад нервничает»), лишенный
на три года права занимать ответ-
ственные посты Никитин («Жизнь
зовет»), — івсе это тот же обаятель-
ный, несколько излишне стихийный
«братишка». В общем это правиль-

но, но это еще не вся истина о

«братишке». .*

Мы как-то мало оценивали тот

факт, что многоликостью своих пе-
ревоплощений «братишка» выбива-
ется из рамок бытовой драматургии
и что совокупность всех вариантов

«братишки» ѵ как типа создает уже...
характер. Сейчас, после /Жизнь зо-

вет» — Такой скупой наЧсобытия и
факты, — это совершенно очевид-

но. Ведь даже в «Шторме», где его
дело совсем уж маленькое, фигура
братишки дана в какой-то знаме-

' В. В. Билль-Белоцег*»вс«яй.

нательной динамике — в противо-
поставлении и «дискуссии» с ано-
нимным (да и «братишка» — ано-
ним!) председателем укома. Это —

основной центральный идейпый
стержень пьесы, ее непрерываю-
щееся «кто кого?», и опа закан-

чивается только тогда, когда ста-
новится ясным, что «одолел» пред-
седатель укома. Эта именно дина-

мика и является определяющей во
всей драматургии Билля-Белоцер-
ковского —противопоставление, кон-

фликт, борьба и поражепие «бра-
тишки», какой бы очередной пост

он ни занимал в данной пьесе...

Такова «большая идея» творче-

ства нашего драматурга. Она за-

ключается в столкновении организо-

ванности и стихийности-

В плоскости «характера» это зна-
чит, что дело ' идет о перековке не-

организованного человека в органи-

зованного. Последний с*езд колхоз-
ников-ударников дал огромной кра-
соты картину торжества этой идеи
в совершенно потрясающих масшта-

бах... Вот е чем перекликается твор-

чество Билля-Белоцерковского, вот
его живые истоки, вот какой вол-

ной выплеснуты на театральные под-

мостки его образы!
Внятность, сила и убедительность

образов пашего драматурга пришли

оттуда же, поскольку для него эти
образы не «литература», не итог

«ума холодных наблюдений и серд-

ца горестных замет», а его собствен-
■ный жиаяенный опыт, который он

как революционер-мыслитель рас-

ценивал в свете движущей «боль-
шой идеи». Все это написано, как
красиво раньше выражались,

«кровью сердца и соком нервов», а

это, как известно, чернила совер-

шенно специфической яркости, стой-
кости и доходчивости... Более того:

звучащая в постановке и разверты-

вании «большой идеи» какая-то суб’-
ектігвная страстность и настойчи-
вость покоряют, заражают и волнуют

непосредственностью, искренностью,

как своего рода «крик души»—

3 Это духовное сродство централь-

ного образа с автором (в «Шторме»

доходящее почти до тождества) на
протяжении всего творчества Билля-
Белоцерковского отлагается в созна-
нии зрителя тоже как процесс —

не как «статика». Сравните полу-
влюбленноѳ отношение автора к
братишке в «Шторме» с умудренно-
списходительным и «педагогиче-
ским» отношением к тому же ха-
рактеру в «Жизнь зовет» (Никитин)
— какой огромный путь проделан
за это время лично В. Н. Белоцер-
ковским и драматургом Биллем!
Правда, д его драматургическом бага-
же есть пьеса, в которой по части
основной «большой идеи» концы не
сведены с концами и где напере-
кор об’ективному ходу начертанных
событий «братишка» как будто все

же торжествует. Это '— «Штиль»,
который явно задуман был сначала
как полемика против нэпа и лишь
в процессе работы над ним «перехо-

дил в собственную противополож-
ность» — по мере углубленного изу-

чения автором революционного мо-

мента на собственном же мате-
риале.

Драматургию Вилля-Белоцерков-
ского надо режиссерски проревизо-
вать.

Пора «открепиться» творчеству

нашего юбиляра от одного един-

ственного театра, хотя бы это был

и добротный революционный театр

МООПС. Не случайно, конечно,

именно этот театр «разглядел» н

оценил Билля-Белоцерковского, и

тем хуже для других наших веду-

щих театров, запоздавших с его

«признанием». Но театр для драма-

турга — это овоего рода лаборато-
рия. И чем больше у драматурга

будет таких лабораторий, чем они

будут разнообразнее, тем полезнее

для развертывания всех сторон его

таланта. В этом отношении живой,

находящийся в полном цвету та-

лантливый советский драматург

Бнлль-Белоцерковский не исключе-

ние.


