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Т ворческий

портрет актера

В ЖИЗНИ каждого актера
встречаются такие роли,
которые принято называть

этапными. Для Шауката Бик-
тимирова это была встреча с
пьесой Николая Погодина
«Третья патетическая», где ему
поручили создать образ Влади-
мира Ильича Ленина. И & год
100-летнего юбилея вождя он
вышел ‘на сиену Татарского
академического театра имени
Г. Кй&аЗ'Д ё'этоТГроли, доказав
свое" п'рЗё'о' на’ актерскую и
гражданскую зрелОСтЬ/

Какой же путь проделал ар-
тист, какой дорогой он шел к
воплощению сложной, самой
трудной роли, какая только
может встретиться в творчестве
актера?

„1945 год. Только что закон-
чилась Великая Отечественная
война. В эту осень в Казани
открвШ'Нется театральный тех-
иикумг'СЮда поступает 1 7-лет -

нйй Шаук+атг -'Подросток все
военные годы работал в колхо-
зе, заменив со своими сверст-
никами ушедших ка фронт
взрослых мужчин.

И вот Казань, техникум, те-
атры. Но актером он стал не
сразу — призвали в Советску^
Армию. Радист Биктимиров в

, свободное от служцы время
играет в армейокой самодея-
тельности. В Татарском акаде-
мическом театре имени Г. Ка-
мала он появился в 19оЗ году.

Сыграно свыше 40 ролей —
больших и малых. Если попы-
таться вспомнить первые из
них, то перед нашим мыслен-
иым взором пройдет некази-
стый, замызганный мальчонка
Токат («Шамсекамар»/ М. Ав-
деева) и черноволосый, задум-
чивый Фридун («Горный цве-
ток» X. Уразикова). Рядом по-
явится галантный Леон —герой
комедии Флетчера «Как управ-
лять женой» и молоденький,
неуклюжий паренек с добрым,
чистым сердцем — Талгат
(«Первая любовь» X. Вахита).

Ш. Биктимиров, говоря язы-
ком старых театралов, в пер-
вые годы считался актером
социального плана. И, дейст-
вительно, в течение десяти лет
Ъи играл фактически только
положительных героев. С од-
ной стороны, это может быть
и хорошо. Но с другой — ак-
теру дают роли однотипные,
мало чем отличающиеся друг
от друга. И тогда появляется
самое страшное в творчестве
артиста — шдамп. Так случи-
лось тогда, когда Биктимиров
сыграл одну за другой две сте-
реотипные роли в пьесах М.
Амира —^ХуррИят» и Ю. Ами-
нова «Умырзаялар»» Для ак-
тера же мыслящего, творяще-
го — это беда.

У Бнктимирова в первое де-
сятилетие работы образова-
лась любопытная ситуация.

Все — и актеры, и зрители — в
один голос заявили о том, что
этот актер безусловно одарен-
ный. Через все образы просве-
чивала искренность, предель-
ная органичность. И в то же
время нельзя было выделить. ни
одной какой-нибудь выдаю-
щейся роли. Думается, причин
несколько. Во-первых, моло-
дость самого актера. Во-вто-
рых, однотипные роли, не дав-
шие простора для - раскрытия
дарования.

Вместе с тем происходил про-
цесс накопления сил для даль-
нейшего качественного скачка.
Где-то на переходном этапе
находились такие роли, как
Загит («Братья Тагировы» Ф.
Хусни), Хамитов («Айса» А.
Баянова), Рахим («Два холо-
стяка» по роману А. Расиха).

19.66 год для жизпи Татар-
ского. академического театра
стал рубежом в дальнейшем
его творчестве. Как весенние
бурные воды, скопившись за зи-
му, вдруг шумно прорываются
сквозь берега, заливая все во-
круг своим буйным течением,
так и искусство академиче-
ского театра,- в течение преды-
дущих лет как бы накопив си-
лы, вдруг іЦюрвало преграду и
заявило о себе ярко, радостно,
молодо.

Одной из первых ласточек
был спектакль «Тополек мой в
красной косынке». Он стал ве-
хой и для личной творческой
судьбы Ш. Биктнмирова. Не
случайно за роль Байтемира он
получил звание лауреата Ту-
каевской премии. Доброта, ду-
шевность Байтемира —Бикти-
миров а были столь велики, что
они, казалось, заполняли со-
бой все пространство сцены и,
переливаясь через рампу, за-
владевали зрителем.

Уже в образе Байтемира яр-
ко проявились те индивидуаль-
ные черты таланта, присущие
Ш. Биктимирову, которые ис-
подволь накоплялись, шлифо-
вались и раскрылись в послед-
нее время. Предельная досто-

верность, удивительная вза-
нравдашность явились отлич-
ным продолжением лучших
традиций татарского актерско-
го искусства.

Герои Ш. Бнктимирова тон-
ко мыслят, думают. Актер пре-
дельно сдержан. Но за этой
кажущейся скупостью чувств
скрывается подлинный темпе-
рамент и горячая мысль акте-
ра. Открылась новая грань
дарования — острая ■ хар.аі;тер4’
ность. Вот душечка-красавси
Дульчин из «Последней жерт-
вы» А. Островского. Весь чи-
стенький, гладенький, напома-
женный, как пряничек. Такой
томно-нежно воркующий голу-
бок вьется, вокруг Тугнной. Он

шастолвко весь соткан из вра-
нья и притворства, что, глядя
на такого Дульчина, почему-то
все время вспоминается Хле-
стаков. Их роднит авантюри-
стичность, пустячиость натуры,
погоня за деньгдмн, человече- :
ская ненастоящность. Образ го-
голевского персонажа «без ца-
ря в голове» незримо присут-
ствует в спектакле за спиной
Дульчина.

Другими красками, иными
штрихами рисует Ш. Биктими-
ров свою следующую работу.
Это Ислам в драме Ш. Хусаи-^
нова «Мама приехала». Идя от'
обратного, создавая отврати-
тельный антиобществен и ы й
тип, актер во весь голос совет- •
ского гражданина гневно ра-
зоблачает людей, кредо кото-
рых — побольше урвать для
себя.

Народному артисту РСФСР
ІІІаукату Биктимирову сейчас
немногим более сорока. Он на-
ходится в зените творческих
сил. Поэтому у него впереди
еще много новых работ. Еще
раскроются ранее неизвестные,
незнакомые черты дарования.

Нльтани ИЛЯЛОВА.
На снимках: вверху — Ша-

укат Биктимиров в роли В. И.
Ленина («Третья патетиче-
ская»), внизу — в роли Банте-
мирз («Тополек мой в красной
косынке»).


