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К 100-летию со дня рождения

:25\Х 1838 г. ж О р ж БИЗЕ 25/Х 1938 г.
Жорж Бизе (полное имя его Але-

: ксандр-Сезар-Леопольд) родился 25 ок-
тября 1838 г. в Париже.

Еще в годы пребывания в консерва-
тории Бизе выделяется своим исключи-
тельным пианистическим талантом и
яодлннной виртуозностью в чтении слож-
нейших партитур. Берлиоз, один из пер-
вых во французском музыкальном мире
сумевший оценить молодого Бпзе, писал
о нем как о пианисте: «...Бизе не-
сравненно читает партитуры... Его пиа-
нистический талант настолько велик,
что в оркестровых переложениях, кото-
рые он делает с первого взгляда, ни-
какая техническая трудность его оста-
новить не может. После Листа и Мен-
дельсона не мпого слышали исполните-
лей его силы».

ВРАГ БЕЗЫДЕЙНОГО
ИСКУССТВА

Однако, несмотря на исключительное
владение фортепиано, в творчестве Би-
зе . оно не заняло значительного места.

О ранней творческой зрелости Бпзе
говорит найденная лишь недавно в би-
блиотеке Парижской консерваторпр юно-
шеская (С-йиг-ная) симфония Бпзе, на-
писанная им в 1855 г. (начата 29 ок-
тября, закончена в поябре). Англий-
ский музыковед Паркер обратил на эту
симфонию внимание Феликса Вейнгарт-
яера, который впервые исполнил ее пу-
блично в Базеле 26 февраля 1935 г.

Оптимизм, вера в свои силы, упорная
работа над собой для достижения поста-
вленных творческих задач—характерны
для светлой творческой фигуры этого
художника. Радостью жизни так и веет
от писем молодого Бизе. «Время, воля и
огонь в сердце, вот, что необходимо,
чтобы разбить все препятствия вдребез-
ти». Эти замечательные слова пишет
-он своему другу Гектору Гргойе. «Не
бойся, оставь страх для слабых», —под-
бодрйет он его. Радостно звучит и «де-
виз» молодого Бизе: «Нет, не. нужно
плакать, а побеждать,—эти строки не

знаю откуда, но это — мой девиз».
Бизе рано определяется как враг бе-

зыдейного, бессодержательного искус-
ства-: «Я не хочу ничего делать для
'внешнего успеха, блеска, я хочу иметь
-идеи, прежде чем . начинать какую-ни-
■будь вещь, и этого не было, когда я
работал в Париже».

В Италии Бизе создает ряд произве-
дений. По традиции стипендиаты Ака-
демии должны были ежегодно посылать
на отзыв в Париж свои сочинения—так

называемые «римские послания». Пер-
вым сочинением, написанным в Риме
для конкурса Родриг, был «Те Бейт».

«ДОН ПРОКОПИО»

Первое «послание» из Рима—двух-
актная комическая опера «Дон Проко-
ппо» (1859) написана в традиционном
-стиле, под сильным влиянием Россини,
на либретто Камбаджио, случайно най-
денное Бизе у букиниста.

Опера «Дон Прокопио» в течение дол-
гого времени была утеряна и лишь по-

сле смерти Обера обнаружена в его бу-
магах Малербом. В соответствующей об-
работке она была издана и поставлена

в театре Монте-Карло в 1907 г. (сере-!
нада Одоарда из этой оперы впослед-
ствии была включена Бизе в «Перт-І

■скую красавицу»),
■ Второе «послание» из Рима— это

симфония с хором «Васко де Гама»
(1860), написанная в духе симфониче-
ского жанра, созданного Фелисьен Дави-
дом в его знаменитой оде-симфонии «Пу-
стыня». Жанр программной симфонии,
в которой композитор мог проявить свое

чутье колорита, и впоследствии при-

влекал внимание Бизе.
О возвращением в Париж Бизе всту-

пает на путь самостоятельного творче-
ства, в жизни его наступает новьгіі пе-

риод. Начиная с этого этапа его дея-

тельности; он определяется как худож-
ник, оппозиционный к официальному
искусству второй империи.

С момента возвращения в Париж Би-
ле познает все тяготы и невзгоды жиз-

ни художппка-профессионала, с трудом
прокладывающего себе дорогу в искус-
стве в условиях капиталистической
Франции 60-х годов. Материальная не-

обеспеченность, неудачи, непризнание.

сопровождающие почти все его значи-
тельные произведения, становятся по-
стоянными спутниками его жизни.

Неслучайно, говоря о творческом фор-
мировании Бизе, приходится прежде
всего останавливаться па его музыкаль-
но-сценических приведениях. Бизе
довольно рано определяется как опер-
ный композитор.

«ГУЗЛА ЭМИРА»
Первым произведением, написанным

по приезде в Париж, была одноактная
комическая опера «Гузла Эмира» на
весьма традиционное либретто Мишеля
Карре. Опера «Гузла Эмира», невидимо-
му, не удовлетворяла Бизе как произве-
дение, с которым он выступал на аре-
ну парижской оперы, и он предпочел
взять ее, уже готовую, обратно из теа-
тра «Комической оперы», когда полу-
чил предложение написать «Искатели
жемчуга» для «Лирического театра».

«Искатели жемчуга»—опера экзо-ти-
ко-романтическая, в которой сказалось
очень сильно влияние лирической опе-
ры Гуно, а также влияния Мейербера

Первая исполнительница роли Кармен
на сцене Большого театра

Е. Г. Азерская.

и Верди; она не свободна от некоторых
трафаретных приемов музыкального сти-
ля «экзотических» опер. И все же в
ней уже заметны проблески гения Би-
зе: интересны, полны движения и яр-
кого колорита массовые сцены; отдель-
ные сцены (дуэт Надира и Лейлы), на-
сыщенные подлинным драматизмом,
дают правдивую обрисовку отдельных
драматических ситуаций. Гармонический
язык оперы, оркестровка местами были
настолько своеобразны, непривычны, что
вызывали недоумения, упреки в «стран-
ностях», в погоне за новшествами и да-
же ... в «вагнеризме». Последний упрек,
столь характерный для рутинерской па-
рнасской музыкальной критики той эпо
хи, отныне начинает преследовать Бизе
до самой его смерти.

«ИВАН ГРОЗНЫЙ»
В 1865 г., под влиянием Верди Бп

зе пишет 5-актнуго оперу «Иван Гроз
ный», на текст Эдуарда Бло. Но эту
оперу постигла та же участь, что и
«Гѵзлу Эмира»: видимо не удовлетво
ренный тем, что в этой опере он не
«пашел себя»,—Бпзе из’ял эту руко-
пись из «Лирического театра», несмотря
на то, что она была полностью орке-
стрована и принята к постановке. Био-
графы Бизе утверждали, что опера
«Иван Грозный» была созкзкена компо-
зитором. Во французском зкурпале «Ее
іпёпезіге!» за 1933 г. была опублико-
вана статья Жапа ПІантавуана, содер-
жащая чрезвычайно ценный, неизвест-
ный до того материал о неизданных
произведениях Бизе. В этой статье ав-
тор опроверг данные биографов Бизе,
доказав, что опера «Иван Грозный» не

была сожжена композитором и что, пар-
титура ее, почти полностью сохранив-
шаяся (19 номеров из 22), была пере-
дана в Парижскую консерваторию из
архива Эмиля Штрауса.

«ПЕРТСКАЯ
КРАСАВИЦА»

В 1866 г., по предложению Карвальо,
Бизе принимается за новую оперу для
«Лирического театра», работает над пей
с увлечением и завершает ее в тече-

ние 6 месяцев. Это была «Пертская
красавица», опера в 4-х актах на ли-
бретто Сен-ЖорлЕ и Адени по роману
Вальтер Скотта. Несмотря на некоторый
эклектизм этой оперы, отсутствие един-
ства стиля, —в ней ясно вырисовыва-
ются реалистические тенденции. Массо-
вые сцены и хоры в «Пертской краса-
вице» уже предвещают будущие яркие
реалистические сцены из «Арлезианки»
и «Кармен».

Бизе остро ощущает и сознает обед-
нение, оскудение современного ему
французского музыкального творчества.
Он выступает с страстным протестом
против голого техницизма и «учености»,
горячо вырпгая требование идейности,
глубины эмоционального содержания,
т.-е. требование того, что способно
сильно воздействовать, «заражать» в
произведениях искусства. Он выступает
против формалистического «мертворо-
жденного» искусства.

Мудрые, проникновенные слова пи-
шет он о Верди, защищая его от напа-
док жалких критиков: ...«Не будем
спрашивать у большого художника ка-
честв, которых ему недостает, и су-
меем использовать те, которыми он об-
ладает»... «Когда темперамент страст-
ный, неистовый, даже грубый, когда
такой, как Верди, дарит искусству про-
изведение жизненное, слепленное из зо-
лота и грязи, желчи п крови, не будем
ему говорить хладнокровно: Но, сударь,
этому не хватает вкуса, это не изы-
сканно. «Изысканно?»... А Мпкель Анд-
жело, Гомер, Данте, Шекспир, Бетхо-
вен, Сервантес, Рабле... разве изыскан-
ны?»

В этих словах Бизе звучит горячая
проповедь художественного реализма,
защита принципов правдивости, жиз-
ненности в музыкально-драматическом
искусстве^

В 1868—1869 гг. Бизе занят сочи-
нением оперы «Кубок Фульского коро-
ля» на либретто Луп Галле и Эдуарда
Бло, для копкурса, проводимого в свя-
зи с открытием «Всемирной выставки»
в Париже. Из материалов оперы «Кубок
Фульского короля» сохранилась лишь
оркестровая прелюдия «Магсііе ГііпёЬге»
(«Похоронный марш»), которая испол-
нялась иногда в симфонических кон-
цертах, наряду с сюитами Бизе.

«ДЖАМИЛЕ»,
«АРЛЕЗИАНКА»

В этот период, в 1871—72 г., он
создает пронизанную созерцательностью,
изысканную оперу-сказку «Джамиле».
«Джамиле» —'.одноактная комическая
опера, написанная на либретто Луп Гал-
ле. по' поэме «ТІамуна» Альфреда АІюссэ,
занимает своеобразное место в музы-
кальном наследии Бизе, представляет
собой важный, хотя и в значительной
мере противоречивый этап его творче-
ского развития. По своему содержанию
оиера эта представляет собой некоторый
отход в сторону от реалистических тен-
денций «Пертской красавицы».

В 1872 г., несколько месяцев спустя
после «Джамиле», Бизе пишет музыку
к драме Альфонса Доде «Арлезпаика»—
произведение ярко реалистическое, на-
родное, в котором он возвращается к
своей осповноп линии творческого раз-
вития (в сторону от которой он отошел
созданием «Джамиле»). «Арлезианка»
является наиболее зрелым художествен-
ным ^произведением композитора, поды-
тоживающим предшествующий творче-
ский путь и непосредственно подгото-
вляющим крупнейшее и самое значи-
тельное создапие Бизе в области драма-
тической музыки —«Кармен» .

Историческое значение «Кармен», это-
го гениального творения Бизе, заключа-
лось в создании нового типа реалисти-
ческой оперы, открывшей новые воз-
можности в области оперного творчества
и значительно демократизирующей его.

«КАРМЕН»
Опера «Кармен» па либретто, соста-

вленное Генри Мельяком и Людовиком
Галеви по новелле Мернме, произведе-
ние, которым Бизе вошел в историю
музыки, впервые была поставлена
3 марта 1875 г. на сцене «Орёга Со-

іпіцие». «Кармен», ныне захватываю-
щая своей жизненной силой самые ши-
рокие слои народа, произведение, кото-
рое по своей популярности в музыкаль-
ном быту широких масс почти не име-
ет себе равных, •— в ту эпоху, при
жизни Бизе, была встречена весьма
резко буржуазной парижской публикой.
Ее первые постановки, за исключением
отдельных номеров (куплеты тореадора,
ария Микаэлы и др.), публика встре-
чала холодно, безразлично, а лицемер-
ные, развратные парижские буржуа
устами своих критиков обвинили ее...
в «безнравственности».

Отношение официальной публики яс-
но выразила одна из парижских газе г
в своей рецензии на оперу Бизе: «Где
золотой век Цампы, Фра-Дьяволо, Мар-
ко Темпеста, бандитов, невинный кара-
бин которых не выстрелил даже в во-
робья. Сегодня бандиты в комической
опере уж настоящие убийцы. Правда,
кровь которую они проливают, совсем
не достойна жалости. Кармен, героиня
либретто Медьяка и Галеви, всего-на-
всего бесстыдная женщина, играющая
отвратительную роль на сцене, которая
внушала нам до сих пор больше морали
и стыдливости. Скромные матери, по-
чтенные отцы семейства! С верой в
традицию вы привели ваших дочерей и
ваших жен, чтобы доставить им при-
личное, достойное вечернее развлечение.
Что испытали вы при виде этой про-
ститутки, которая из об’ятия погонщи-
ка мулов переходит к драгуну, от дра-
гуна к тореадору, пока кинжал поки-
нутого любовника не прекращает ее по-
зорной жизни?.. Безобразная, бессмыс-
ленная музыка оперы как-раз соответ-
ствовала тому, что мы ждали от Жор-
жа Бпзе»...

Такова была эта чудовищная оценка
гениальнейшего создания Бизе. Выдви-
нутые против этой оперы упреки и обви-
нения весьма показательны: они вскры-

вают всю глуоину лицемерия и лживо-
сти буржуазного общественного мнения
Парижа. Неслучайно обвинения эти
были выдвинуты против ярко реали-
стического, демократического сочинения,
содержащего в себе глубокий социаль-
ный смысл и протест против буржуаз-
ной морали и обыденщины. Бизе вос-
принял это отношение, как провал опе-
ры, лучшего его детища.

После непродолжительной болезни
(острого воспаления горла) Бизе умер
в предместье Парижа—Буживале 3 ию-
ня 1875 г., ровно три месяца спустя
после первой постановки «Кармен», —
умер в самом расцвете творческих сил,
37 лет от роду.

Первое представление «Кармен» в
России состоялось в 1880 г. в Италь-
янской опере в Петербурге.

Неоднократно встречающиеся в пере-
писке П. И. Чайковского высказывания
об оперѳ «Кармен» свидетельствуют о
том живом творческом отклике, который
вызвала у Чайковского гениальная опе-
ра Бизе. Что лее привлекало к ней взо-
ры величайшего русского композитора?

Прежде всего—глубокая искренность,
человечность, художественная правда,
полное отсутствие оперной напыщенно-
сти и условности, — вот что подкупало
Чайковского в опере Бизе.

«Кармен», — писал Чайковский 18
июля 1880 г. в письме к фон-Мекк, —
это в полном смысле сііеиі сГоеиѵге,
т. е. одна из тех немногих вещей, кото-
рым суждено отразить в себе в силь-
нейшей степени музыкальные стремле-
ния целой эпохи»... «Бизе — художник,
отдающий дань веку п современности,
но согретый истинным вдохновением»...
«Я убежден, что лет через десять «Кар-
мен» будет самой популярной оперой в
мире»...

Жизнь блестяще подтвердила это
пророческое предсказание Чайковского.

Визе на сцене Большого театра
Первая постановка оперы «Кармеп»

па сцене Большого театра состоялась
27 ноября 1898 г. с Азерсвой и Кле-
ментьевым в главных ролях. Дирижиро-
вал Альтман. Декорации были написа-
ны художником Гельцер.

Следующая постановка «Кармен»
состоялась через 24 года — 13 мая
1922 года, в декорациях художника
Федоровского. 1

Последняя постановка оперы «Кар-
мен» относится к 1936 году.

Опера «Искатели жемчуга» была
впервые поставлена в 1903 г. В роли
Лейлы выступала А. В. Нежданова, в
роли Надира—Л. В. Собинов. Возобнов-
лена была опера «Искатели жемчуга»
в последний раз в 1924 г.
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Лучшие исполнительницы роли Ка рмен на сцене Большого театра: Мария Гай, Петрова-Званцева, Медея Фигнер, Збруева, Н. А. Обухова, В. А. Давыдова, М. П. Максанова.


