
Старая профессия
В 1988 году амери-

канская постанов-
щица Кэтрин Биге-
_лоѵ ~ ненадолго-
стала актрисой: в
клипе песни, сочи-
ненной актером
Биллом Пэксто-
ном и снятой тог-
дашним мужем Би-

гелоу Джеймсом Кэмеро-
ном, она сыграла персонажа
а-Іа Клинт Иствуд, охотника
за головами в женском об-
личье.

На этом, однако, сходство
между Бигелоу и Иствудом
не заканчивается: подобно
ему, она снимает ультради-
намичные боевики, в кото-
рых женщины круты под
стать мужчинам. Ее новый
визионерский эпос называ-
ется “Странные дни" и рас-
сказывает о мире накануне
2000 года, в котором люди
научились “подсматривать”
не только поступки, но и

Кэмероном до брака, во
время брака и после его
расторжения. В вампирскую
драму “Почти полная тьма”
(фильм, сделавший ее зна-
менитой) Бигелоу пригласи-
ла троих участников про-
славленного космического
ужастика Кэмерона “Чу-
жие": Билла Пэкстона, Лэн-
са Хенриксена и Дженетт
Голдстайн. “Голубая сталь”
с участием Джеми Ли Кэр-
тис снималась под сильным
влиянием стиля и духа кэ-
мероновских лент. А следу-
ющую работу Бигелоу сни-
мала уже в прямом сотруд-
ничестве со своим тогдаш-
ним мужем: Джеймс Кэме-
рон был исполнительным
продюсером фильма “На
гребне волны”. И наконец,

узких пространствах, сохра-
няя при этом скользящую
текстуру стедикама. Я тем
временем подготовила сто-
риборды к субьективным
эпизодам. Потом сняла их
начерно на видеокамеру,
чтобы выяснить, как это бу-
дет смотреться и какие
сложности возникнут при
“чистовой” съемке.” Какие
же?

“Большинство этих сцен
происходит ночью. Поэтому
пришлось предусмотреть
размещение декораций, при
котором можно было бы ос-
ветить их на все 360 граду-
сов. Кроме того, некоторые
планы не удалось снять еди-
ным куском, и поэтому по-
сле черновой съемки я про-
считала, как сделать мон-
тажные склейки незаметны-
ми. По крайней мере, наде-
юсь, что они незаметны".

лась в Университете изоб-
разительного искусства в
Сан-Франциско и в 70-е бы-
ла профессиональной ху-
дожницей. Ее картины вы-

ставлялись на различных
вернисажах, в том числе и

знаменитой галерее Уитни.
Сближение с миром кино
привело художницу в ки-

ношколу Колумбийского
университета. Первый
фильм, короткометражка
“Ловушка”, был только про-
бой пера. Не привлекла вни-
мания и первая полномет-
ражная работа Бигелоу “Без
любви" - о панках-мотоцик-
листах, в которой дебюти-
ровал на экране Уилем Дэ-
фоу. Но два года спустя Кэ-
.трин познакомилась с гуру и
эстетом крутых жанров
Уолтером Хиллом, который
помог ей найти свою нишу в

кино, хотя потребовалось

Кэтрин Бигелоу,

ту играют неглавные роли.

“Свой парень” Лори Петти в

“На гребне волны"; жесткая
и неприкаянная блюсти-
тельница порядка Джеми
Ли Кертис из “Голубой ста-

ли”; атаманша-вампирша со

смачным прозвищем Брил-
лиантовая Задница (Дже-
нетт Голдстайн) в “Почти
полной тьме”; и наконец,

Лорнетт Мейсон в исполне-

нии Анджелы Бассетт в

“Странных днях” - женщина,
мать-одиночка, водительни-
ца ночного такси, и по сов-

местительству телохрани-
тель своих клиентов. Выжи-
вательница по натуре, она
не расстается с оружием,

даже переодеваясь в вечер-
нее платье. Но за несокру-
шимым фасадом скрывает-

ся жажда человечности, и

когда Лорнетт произносит

ключевую фразу фильма:
“Воспоминания должны ту-

скнеть ”, - ее слова кажутся

по-настоящему выстрадан-

ными. Разочаровавшаяся в
законе, но еще верящая в

или Если бы Клинт Иствуд был женщиной
впечатления друг друга. На-
деваешь на голову аппарат,
вставляешь диск в плеер -
и ты погружаешься в чужую
жизнь, наслаждения, стра-
дания, извращения.

...Технология, разрабо-
танная для спецслужб, к
2000 году становится самым
ходовым товаром на черном
рынке; появляются любите-
ли острых ощущений, про-
сматривающие записи чу-
жих самоубийств и изнаси-
лований; наконец, разгули-
вающий на свободе маньяк
придумывает особый вид
перверсии: насилуя и уби-
вая, он подключает жертву
к своему аппарату, чтобы
она могла видеть его глаза-
ми собственную смерть. По-
требители чужих эмоций по-
степенно становятся нарко-
манами, они уже не могут
жить без постоянного под-
ключения к острым пережи-
ваниям. А царем нелегаль-
ного бизнеса в Лос-Андже-
лесе становится бывший по-
лицейский Ленни Неро, жи-
вущий только записанными
воспоминаниями о днях сча-

стья и любви с рок-певицей
по имени Фейт, что значит
Вера.

“Джим вынашивал эту
идею лет двенадцать, - го-
ворит Бигелоу, рассказывая
о том, как Кэмерон писал
сценарий. - Идею аппарата,
который позволял бы чело-
веку ощущать эмоции, пере-
житые другими людьми. То,
что он написал вначале, бы-
ло чем-то средним между
рассказом и сценарием. По-
том мы поняли, что подоб-
ное “изобретение” - квинт-
эссенция киноопыта, и по-
этому наиболее полно ее
можно было выразить толь-
ко средствами кино. В ко-
нечном итоге фильм стал
комментарием к нашему
умению смотреть и видеть.”

Кэмерону так и не
удалось придать своей идее
киноформу, и тогда Бигелоу
решила снимать “Странные
дни” сама. Испытывала ли
она во время работы давле-
ние со стороны своего куда
более знаменитого экс-суп-
руга?

“Я работала совершенно
самостоятельно, - расска-
зывает она. - Джим - насто-
ящий универсал, он пишет
сценарии, снимает, рисует,
готовит спецэффекты, мон-
тирует. И поэтому он пони-
мает, что в определенный
момент сценарист обязан
уступить дорогу режиссеру.
Потому что постановщик
должен иметь полный кон-
троль над продукцией".

Бигелоу сотрудничала с

“Странные дни” сняты Биге-
лоу по сценарию Кэмерона,
и он же является исполни-
тельным продюсером филь-
ма.

Проект “Странных дней”
претерпевал изменения по
мере того, как мир, прибли-
жаясь к концу тысячелетия,
становился все более жес-
токим и вуайеристичным.
Когда сценарий начал обре-
тать форму, злополучная
история с Родни Кингом еще
не приключилась. Но когда
полицейские Лос-Анджеле-
са избили черного парня и
суд их оправдал, этот инци-
дент попал в сценарий в
еще более провокационной
форме: в фильме полицей-
ские не избивают, а убива-
ют рок-певца, любимца пуб-
лики. А потом начинают за-
метать следы.

“Года четыре тому назад
мы начали вместе прикиды-
вать варианты развития со-
бытий в фильме, - расска-
зывает Бигелоу. - Когда ре-
шили взять местом дейст-
вия Лос-Анджелес, поняли,
что не сможем игнориро-
вать социополитический
контекст: расовые волне-
ния, вспышки насилия, нар-
команию.”

“Странные дни” стали
притчей, в которой жесткая
социальная критика сочета-
ется с размышлением о при-
роде вуайеризма. Субъек-
тивная реальность, кото-
рая, казалось бы, не подда-
ется записи на пленку, воз-
никает на экране с пугаю-
щей достоверностью. Мы
видим сцену самоубийства
глазами самоубийцы, сцену
насилия глазами жертвы.

“Субъективные эпизоды -
сердце фильма и ключ к его
пониманию, - говорит Биге-
лоу. - Для их реализации
нам потребовалась специ-
альная технология и специ-
альная аппаратура. Предпо-
ложим, вы пересекаете
комнату, поднимаетесь по
лестнице, выходите на кры-
шу. Ваш взгляд крайне мо-
билен, он подчиняется сво-
ей визуальной логике, в то
время как ваш мозг спосо-
бен сбалансировать впечат-
ления в более плавную и
связную картину. Как пере-
вести такой процесс на
язык кино? Это невероятно
сложно - проследовать ка-
мерой не по траектории пер-
сонажа, а по траектории его
взгляда в преломлении моз-
га. Джим сконструировал
специальную камеру, кото-
рой можно было бы без осо-
бых усилий оперировать в

Жерар ДЕЛОРМ

Некоторые сцены вызва-
ли нарекания из-за их жес-
токости и откровенности,
особенно эпизод изнасило-
вания. Бигелоу горячо защи-
щает свое видение и дока-
зывает, что иначе это про-
сто не могло быть снято.

“Я была бы удивлена и
шокирована, если бы сцена
насилия не была жестокой!
- считает она. - Мы наме-
ренно снимали ее так, что-
бы она вызывала отвраще-
ние. Наш фильм должен
был привлечь внимание к
насилию и начать серьез-
ный диалог о его природе.
Кроме того, наш фильм - о
природе видения. Поэтому
нельзя сказать, что “пока-
зывать такое - это слишком
ужасно". Это мошенничест-
во и лицемерие. Речь идет о
ключевой сцене фильма,
она задумана как эпизод в
душе у Хичкока в “Психо”!
Вокруг этой сцены построе-
на вся концепция фильма”.

Есть ли в фильме сцены,
которыми Бигелоу недо-
вольна?

“Конечно. Иногда в конце
дня мне кажется, что сцена
получилась плохо, а при
монтаже убеждаюсь, что
ошибалась. Иногда, наобо-
рот, я при монтаже сожа-
лею, что не сняла иначе, хо-
тя в момент съемок все
казалось идеальным.
Иногда и отснятый
материал хорош,
и при монта-
же эпизод
смотрится /
на одном
дыхании,
а в филь-
ме выпада-
ет из обще-
го ритма.
Мне хоте-
лось бы
иметь более
острые ин-
стинкты, но
я могу

только на-
деяться
что опыт
посте-
пенно
возме-
с т и т
мне
и х
недоста-.
ток".

Р о -

дившаяся
1953 году по-
становщица
пришла в кино
из... живопи-
си. Она учи-

целых пять лет, прежде чем
на экраны вышла немного
Маньеристская, но неверо-
ятно мощная по визуально-
му стилю лента “Почти пол-
ная тьма", необычный гиб-
рид вестерна, ужастика и
гоаб-тоѵіе. Романтичный и
безжалостный рассказ о
банде вампиров, путешест-
вующих по современной
провинциальной Америке,
стал одной из первых попы-
ток переосмыслить опас-
ность СПИДа в жанровой
форме.

За “...тьмой” последовала
"Голубая сталь 4 — о женщи-
не-полицейском, которая
невольно оказалась вдохно-
вительницей маньяка-убий-
цы. Наконец, фильм “На
гребне волны” стал иссле-
дованием разрушительных
инстинктов в человеке, жи-
вущем в сытом, благополуч-
ном обществе, утратившем
авантюрную жилку.

Во всех работах Бигелоу
женщины сильны
и магнетичны
- даже
когда
п о

личную порядочность и ло-
яльность, героиня Бассетт
становится ангелом-храни-
телем Ленни Неро - “Санта-
Клауса подсознания”, не

желающего принимать ни-
чью сторону.

Возможно, следующей ге-
роиней Бигелоу будет Жан-
на д’Арк. Проект фильма об
Орлеанской Деве зреет уже

давно, сценарий почти го-

тов, а пригласить на глав-

ную роль постановщица со-
бирается ирландскую певи-
цу Шинед О’Коннор.

“Я работаю над этим про-
ектом уже лет пятнадцать,

- вздыхает Бигелоу. - Пока
до запуска еще далеко, но я

не теряю надежды. Навер-
ное, эта вещь станет для

меня тем же, чем “Послед-
нее искушение Христа” ста-
ло для Мартина Скорсезе.
Чтобы снять этот фильм,
ему пришлось ждать 1 7 лет.

Поэтому получился плод
любви. Нужно уметь откла-
дывать, дорабатывать, до-

мысливать, и только когда

проект созреет до конца,
нажать на нужную кноп-

ку. Я уверена, что ра-
но или поздно сни-

му фильм о Жан-
не д’Арк. Ее исто-

рия никогда не
умрет и всегда

будет совре-
менной.”
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