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ОБЪЕДИНЕННЫЙ ПЛЕНУМ ПРАВЛЕНИЙ ТВОРЧЕСКИХ СОЮЗОВ СССР

ВЫСТУПЛЕНИЕ

ЧИНГИЗА А
В ЛЮБОМ деле есть

свои непреложные
истины, пренебрегать

Которыми не приходится. К
примеру, в хлебопашестве
это то, что семена, пред-
назначенные для посева,
должны быть отборными. В
литературе и искусстве так-
же есть свои , непреложные
истины. Заключаются они
в том, что художественное
произведение только тогда
становится общезначимой
ценностью, когда оно отве-
чает интересам общества,
когда оно затрагивает такие
проблемы, которые волну-
ют общество, когда оно ут-
верждает те нравственные,
эстетические, моральные
идеалы, которые ^жаждет
утвердить само общество.
Вне этого, вне связи с на-
сущными запросами и за-
ботами общества художест-
венное произведение пере-
стает быть предметом ду-
ховной потребности.

И если мы призадумаем-
ся на минуту над тем, что
дошло до нас из предшест-
вующих времен, то нетруд-
но убедиться — для нас
имеют ценность и, более то-
го, жизненную необходи-
мость те творения худож-
ников, которые донесли до
наших дней самые животре-
пещущие проблемы своих
эпох — произведения, свя-
занные с судьбами народ-
ной жизни, с чаяниями
большинства народа, с борь-
бой за социальную справед-
ливость, с вечным устрем-
лением человека к добру, к
красоте, к жизнеутвержде-
нию на земле. Другого пу-
ти, чтобы остаться духов-
ной памятью и наследием
для грядущих потомков, у
художников нет и не будет.
Истины эти вполне очевид-
ны и не требуют доказа-
тельства.

Но иной раз об этом не-
бесполезно вспомнить, ког-
да речь идет о больших во-
просах развития литерату-
ры и искусства. Для нас,
советских художников, та-
кими важными, основопола-
гающими вопросами творче-
ства являются ленинские
принципы партийности и
народности. Художествен-
ная мысль во все' времена
отражала духовное состоя-
ние общества, Исследуя
опьіт развития художест-
венной мысли в условиях
пролетарской классовой
борьбы, Ленин открыл глу-
боко закономерные принци-
пы партийности и народно-
сти литературы и искусст-
ва в эпоху социалистиче-
ской революции.

Руководствуясь этими
принципами, мы прошли’
громадную историческую
дистанцию на пути художе-
ственного познания дейст-
вительности. На этом пути
советская литература и ис-
кусство создали непреходя-
щие ценности, завоевали
всеобщее признание как пе-
редовое слово в развитии
эстетической культуры со-
временности. На этом пути
мы создали беспрецедент-
ную в истории человечест-
ва единую многоязыкую и
многонациональную совет-
скую художественную куль-
туру, вобравшую в себя все
лучшие достижения боль-
ших и малых народов и
всей мировой культуры.

Советская многонацио-
нальная культура — явле-
ние большое и сложное.
Именно поэтому особое ме-
сто занимают в свете ле-
нинского учения вопросы
национальных особенностей
наших современных литера-
тур и искусств.

Сложность заключается
В' том, что в недалеком
прошлом многочисленные
народы, населявшие нашу
обширную страну, значи-
тельно отстояли друг от
друга по степени цивилиза-
ции, по культурному и со-
циальному опыту, исповедо-
вали разные религии, при-
держивались самых разных
традиций и обычаев, гово-
рили на разных, далеких и
непонятных друг другу язы-
ках.

И лишь в одном они бы-
ли равными перед лицом
времени — им предстояла
общая судьба в Ходе ми-
ровой истории, им пред-
стояло совершить Октябрь-
скую революцию и зало-
жить основы советского об-
щественного строя.

Все мы, большие и малые
народы, внесли свой по-
сильный вклад в эту исто-
рическую миссию. В этом
процессе возникла общая
для всех нас многонацио-
нальная культура, состоя-
щая из разных по языку и
формам проявлений нацио-
нальных культур.

Конечно, путь' этот не
был прост, и он не был пря-
мым восхождением, если
учесть, что для многих на-
циональностей путь в мир
современного искусства ле-
жал через трудные перехо-
ды от устно-фольклорных
культур, от патриархально-
эпических сказаний, где ге-
рой еще не сложился как
личность, к социально-пси-
хологическому исследова-

нию человека, действующе-
го в новых исторических
условиях.

Но все это, можно ска-
зать, теперь позади. Осваи-
вая опыт русской художе-
ственной культуры и в це-
лом всей мировой культу-
ры, за годы Советской вла-
сти мы достигли примерно
одинакового уровня.

Сложность теперь не-
сколько иного характера. В
нынешнее время, когда в
обострившейся идеологиче-
ской борьбе наши идейные
противники нередко прибе-
гают к раздуванию нацио-
нальных изоляционистских
тенденций в культуре и об-
щественной жизни, а с дру-
гой стороны, проповедуют
космополитизм, чрезвычай-
но важно квалифициро-
ванно, бережно и чутко оп-
ределить суть национально-
го в литературе и искусстве,
исходя из принципов пар-
тийности и народности ху-
дожественного творчества.

По мере развития наших
литератур и искусств про-
блема национального свое-
образия в художественном
творчестве все более услож-
няется, требуя к себе при-
стального внимания.

Что есть национальное
естество? В каждом кон-
кретном случае необходимо
отдавать себе отчет, что
истинно национальное и что
псевдонациональное? В чем
выражаются национальные
особенности характера? Что
важно акцентировать в об-
разах и что не обязатель-
но? В каких случаях необ-
ходимо скрупулезно при-
держиваться всех этногра-
фических подробностей, а в
каких нет? От чего зависит
общий национальный дух
произведения?

Вопросам этим, как гово-
рится, несть числа. И мы по-
ка еще не совсем уверенно
разбираемся в них. Среди
творческих деятелей на ме-
стах существует немало пу-
таных суждений, на сей
счет мы допускали порой
немало крайностей, сказав-
шихся и сказывающихся на
развитии литературы и ис-
кусства.

Если в одно время в
творческой среде молодых
литератур и кинематогра-
фий преобладало вульгарно-
социологическое отрицание
каких бы то ни было нацио-
нальных ценностей в’ куль-
туре прошлого, когда лю-
бые национальные особен-
ности традиций и быта рас-
сматривались лишь как
феодальные пережитки и
поэтому якобы не имев-
шие художественного зна-
чения, то теперь вдруг об-
наруживается обратное яв-
ление. Раздаются голоса,
что только национальные
отличия достойны быть
предметом художественного
изображения и что чуть ли
не в этом состоит главная
цель литературы и искус-
ства. И неизбежно при
этом возникают тенденции
идеализации старины без
учета классового содержа-
ния событий и явлений про-
шлого.

В художественной прак-
тике это явление порожда-
ет национальную ограничен-
ность, когда иные авторы
спешат прежде всего под-
черкнуть свое национальное
отличие как некое преиму-
щество. не подозревая того,
что при этом они теряют
главное — идеологическую
ориентацию, классовое оп-
ределение национального,
заковывают сами себя в
вериги узконациональных
норм, мешающих нашему
продвижению вперед.

Нельзя не видеть, одна-
ко, и обратной стороны ме-
дали. В целом ряде случа-
ев появляются произведе-
ния, лишенные каких бы то
ни было национальных
черт. Когда все находится
в некоем безликом про-
странстве, в среде «средне-
вероятных» людей, разгова-

ривающих на «среднеариф-
метическом» языке, когда
персонажи наделены абст-
рактными свойствами ха-
рактера вообще. И какую оы
изобретательность ни про-
являл автор в построении
сюжета, какие бы занима-
тельные истории пи приду-
мывал, как правило, тако-
го рода произведения вы-
глядят неубедительно, ху-
досочно, лишенными реаль-
ной достоверности.

І-Іе потому ли каждый
раз', когда мы сталкиваемся
с новыми талантливыми
произведениями, поднимаю-
щими большие обществен-
ные темы и исполненными
подлинно национального
духа, мы как бы ^дела-
ем открытие для себя —
восхищаемся выразитель-
ностью характеров, ярко-
стью описания быта и нра-
вов, непохожестью и од-
новременно похожестью
изображённой жизни па
свою жизнь. Это случается,
когда художник наделен
широтой мышления, ясным
представлением того, что
важно, что интересно и
крайне необходимо сооб-

щить людям о своем наро-
де: о его судьбах, достиже-
ниях и традициях, сло-
жившихся в определенной
исторической, географиче-
ской и культурной среде.

На этот счет можно было
бы привести целый список
имен и произведений, яв-
ляющих собой пример вы-
сокой национальной культу-
ры. Я бы назвал, скажем,
лучшие грузинские и литов-
ские фильмы «Отец сол-
дата» и «Никто не хотел
умирать».

Это случаи, когда прояв-
ление национальной само-
бытности украшает челове-
ка как такового, возвышает
добродетель народа, не пре-
вращая произведение в яр-
марочный крик: посмотри-
те, какие мы — совсем не
такие, как другие.

Границы национального
бытия все больше расши-
ряются, взаимно вбирая в
себя культурные ценности,
лучшие традиции разных
народов. Однако внутри нас
где-то сидит еще односто-
роннее понимание нацио-
нального своеобразия как
совокупности националь-
ных черт, идущих от
века. Когда речь заходит о
национальном, мы почему-
то больше оглядываемся на
прошлое и не всегда заме-
чаем, что существует, жи-
вет рядом с нами в настоя-
щем. Это происходит, види-
мо, потому, что мы привык-
ли понимать национальное
прежде всего в патриар-
хальном смысле слова. В
национальное входит не
только устоявшееся и прове-
ренное временем, не только
сложившийся опыт минув-
шего, но и новое, рожден-
ное социалистической дей-
ствительностью. Мы здесь
не все еще, видимо, уясни-
ли для себя.

Я считаю уместным с
трибуны нашего объединен-
ного пленума подтвердить
общие взгляды советских
художников на суть нацио-
нального в искусстве.
Взгляды, которых они при-
держивались и намерены
впредь придерживаться.'

Советское искусство ис-
ходит в этом вопросе из того,
что национальное своеобра-
зие в произведении предпо-
лагает его отличительные
достоинства, эстетические
-особенности мировосприя-
тия, выраженные в прису-
щей для данной культуры
образной системе, но от-
нюдь не право на провин-
циализм и упрощенчество,
на экзотические шаблоны и
стилизацию под псевдона-
родность.

Придавая очень большое
значение национальному
духу искусства, нельзя тем
не менее считать, что нацио-
нальное своеобразие играет
какую-то наиглавнейшую
роль и может стать некоей
самоцелью в творчестве ху-
дожника. Решаюш.ее значе-
ние для всех национальных
искусств и литератур наших
имеет развитие их социали-
стического содержания. Это
есть вполне определенные,
общие для всех идейно-ху-
дожественные принципы
партийности, народности ли-
тературы и искусства, не-
зависимо от национальной
принадлежности.

Опыт советской художе-
ственной культуры убеди-
тельно свидетельствует, что
лучшие национальные про-
изведения, как правило, не-
сут в себе большие общече-
ловеческие идеалы, пробле-
мы, осмысленные с идей-
ных позиций советского че-
ловека, с точки зрения на-,
ших взглядов на социаль-
ную борьбу, на историю и
современность, на личность
и общество.

Национальное своеобра-
зие, таким образом, высту-
пает в произведении в не-
разрывной связи с интер-
национальными мотивами,
с общественными концепци-
ями своего времени и, по
существу, высвечивает, вы-
рисовывает общечеловече-
ское, интернациональное
начало в яркой, привлека-
ющей внимание самобыт-
ной форме.

На каком бы языке ни
изъяснялись герои, в ка-
кую бы национальную фор-
му ни облекалось произве-
дение, предметом искусст-
ва остаются борьба идей,
становление и диалектика
человеческих характеров.

Хотелось бы, чтобы
печать, прежде всего газе-
ты и журналы, освещала
эти вопросы не от случая
к случаю, а систематиче-
ски, поскольку речь идет
об очень важных сторонах
наших литератур и ис-
кусств.

Социалистическая куль-
тура _ это гигантская ко-
пилка всего, что достигну-
то, накоплено и создается
всеми большими и малыми
нациями, всеми националь-
ными культурами. Будучи
разными по форме выра-
жения, мы едины в главном
— .мы верны ленинским
принципам партийности и
народности в литературе и
искусстве.


