
ЛИТЕРАТУРНЫЕ
СПОРЫ
И РАЗМЫШЛЕНИЯ

Проблема конфликта в современной прозе не часто затрагивается в текущей критике. Однако именно анализ этой

литературной категории позволяет вскрыть существо сталкиваемых, персонифицированных в образах авторских идей,

значительность и глубину затронутой проблематики. Критик А. бочаров, говоря о некоторых произведениях, опублико-
ванных в журнальной периодике, рассматривает их конфликтные ситуации в русле тех положений, которые содержатся

в постановлении ЦК КПСС «О творческих связях литературно-художественных журналов с практикой коммунистического

строительства»: утверждение в литературе советского образа жизни, норм коммунистической нравственности/ красоты

и величия наших моральных ценностей, воспитание любви к труду, развенчание потребительской психологии.

К онфликт, бесспорно, од-

на из самых прихотливых
литературных категорий:

все ее признают, но далеко не
всегда обнаруживают.

Так ли уж редко мы воспри-

нимаем и рассматриваем произ-

ведения как некую портретную

галерею персонажей — положи-
тельных, отрицательных, «амби-
валентных», — не вдаваясь в

суть тех конфликтных отноше-

ний, в которых они себя выяв-

ляют и которыми они друг с
другом связаны?

Есть к тому же одна особен-
ность конфликта, которая стала

осознаваться нами в последние
годы с особенной ясностью: он

должен таить в себе более об-
ширный смысл, чем наглядно

развернутое столкновение кон-

кретных

сил. Непосредственно вопло-

щающий это противоборство
конфликт организует действие
произведения, сюжетные связи
между эпизодами и персонажа-

ми; его можно условно назвать
повествовательным. А есть еще

конфликт, существующий в сфе-
ре авторских идей, в сфере тех
нравственных и философских
воззрений, которые связаны с

авторским осмыслением дейст-
вительности, с ходом авторской
мысли; столь же условно он мо-

жет быть поименован духовным.

Почему я разделяю — хотя

отнюдь не разрываю — их?
Как бы тесно ни были связа-

ны изображение с осмыслени-

ем, конфликт действия с кон-

фликтом идеи, они все-таки не

являются понятиями идентичны-

ми, взаимопоглощающими. Ко-
нечно же, идея реализуется

прежде всего в действии, но,

как мы знаем, не только в нем,

айв авторских отступлениях, в

совмещении временных пластов

ит д. и т. п. А с другой сторо-

ны не редки случаи, когда сти-

хийно, подсознательно уловлен-
ная художником правда жизнен-

ных противоречий выводит изо-

бражение за рамки собственно
авторского, осмысления, объек-
тивные философские и нравст-

венные выводы оказываются ши-

ре картины.

Соединение, совокупность этих
.двух конфликтов рождает худо-

жественную целостность и ху-

дожественную значительность
повествования. Обычно произве-
дение бывает тем значительнее,

чем содержательнее оказывается

заложенная в нем основа для

глубинного осмысления, когда

словно начинает звучать какая-

то туго натянутая невидимая

струна.

Если можно позволить себе
каламбур, то я бы сказал так:

дыхание современности создает-

ся благодаря дыханию совре-

менности — тем духовным то-

кам, которые возбуждаются при

знакомстве с картиной. 1/1 в воз-

никновении такого дыхания едва

ли не первенствующее место

принадлежит конфликту, по-

скольку в нем неизбежно сказы-

вается духовная атмосфера эпо-
хи.

Эти на первый взгляд бес-
предметные размышления са-

мым непосредственным образом
касаются текущей литературной
практики.

Что я и постараюсь показсіь.

О. Попцов назвал свою по-

весть «Банальный сюжет» («Ок-
тябрь», № 1, 1982), намеренно

подталкивая нас к двуслойному
прочтению: 'Сюжет-то баналь-
ный, но какой за ним смысл от-

крывается! Сюжет и впрямь не

таит большой новизны: как не

состоялась свадьба из-за того,

что жених был занят делами и

не смог вовремя поспеть ни на

подачу заявления, ни на саму

регистрацию брака, а невеста,

Естественно, оскорбилась и по-
кинула его.

Дело, стало быть, в духовном
наполнении того характера, ко-

торый ввергнут в этот сюжет, в
авторском «надсюжетном» кон-

фликте. Есть ли в нем та необ-
ходимая значительность, кото-
рая оправдала бы дерзкую поле-

мичность названия повести?
Советской литературе давно

известен драматичный конфликт,
связанный с тем, что человеку

некогда заняться личной жизнью.

Еще в романе «Время, вперед!»
В. Катаева инженеру Маргулиесу
за весь день не удалось доесть

котлету в столовой. А от Басова
в «Танкере «Дербент» Ю. Кры-
мова уходила жена, не вынеся

его бесконечной занятости дела-

ми. И этот «энтузиастический»
(производя от слов трудовой эн-

тузиазм) конфликт был вполне

реален для 30-х годов. Но поп-

цовского Игоря Строкова уже

донимают досадные случайно-
сти, а не всепоглощающее дело.

тип современного «порядочного»

человека. Такого, которому не-

приятно иметь дело со следова-

телем, ибо поделиться своими

подозрениями означает для него

усомниться в ком-то из коллег.

Такого, который не хочет всту-

пать в выгодную для карьеры,

но нечистоплотную сделку с

Морташевым: для Игоря непри-

емлемо недобросовестное, нече-

стное продвижение. Такого, ко-

торый не хочет порвать с ша-

башниками не только из-за де-

нег, а и потому, что лишь он

способен в силу своих профес-
сиональных знаний разобраться
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Требуется
«узелок»,

многотруден, что на сам посту-

пок порой не хватало сил».

Причем он не только не- боец,
но и вообще малосимпатичная

личность. Хотя бы уже потому,

что склонен изъясняться выс-

пренними и назойливыми сен-

тенциями, а это всегда отвраща-

ет нас от человека: «Всякая беда
имеет свое положительное саль-

до», «Любое знакомство мужчи-

ны с женщиной банально»,
«Обостренное ощущение новиз-

ны делает наши поступки более
зримыми — обозначается прост-

ранство действия». Ну можно

/іи почувствовать симпатию к та-

кому зануде? Да еще брюзге: ни

в чем он не «угрызает» себя, во

всем виноватит других.

Так же ведь обстоит дело и со

многими иными героями В, Ма-
канина, А. Курчаткина да и са-

мого О. Попцова: и осуждать их

особенно не за что, и радоваться

особенно нечему. Как выразился

Игорь Строков: «Я не собира-
юсь разделять людей на достой-
ных лучшей доли и не достой-
ных. Есть данность, с этим при-

ходится считаться». И многое
в отношении к таким героям
обусловливается нравственной

На подачу заявления он опоздал,
потому что в институте произо-

шла кража и его задержали ра-
ботники милиции, начавшие рас-

следование. А к дню регистра-
ции он намеревался приехать с
шабашных работ, куда подря-
дился на лето, но они затяну-
лись, и Игорь решил задержать-
ся — и чтобы получить сполна
деньги, и потому, что не очень
тянуло появляться на кафедре,
где у нега весной начались нела-
ды после неудачной защиты дис-

сертации. А срываться только
ради свадьбы — кто нынче ре-
шится на это! Особенно если
свадьба должна лишь оформить
отношения, давно сложившиеся

между Игорем и Верой.
На этом «разлучном» стерж-

не, давшем благодатные возмож-
ности для ироничной интонации,
столь свойственной современно-
му герою и современной прозе

(иронично ведь и само назва-
ние повести), держится внешний
поток повествования.

Очередная спираль свадебных
недоразумений перемежается с

перипетиями в сфере работы
Строкова — того городского ин-
теллигента в возрасте «около со-
рока», который столь щедро

представлен в нынешней «го-

родской» прозе.

Так что перед нами своеобраз-
но перевернутый производствен-
ный роман: если там любовная
история обычно служит «припра-
вой», разрядкой, интермедией
между актами делового конф-
ликта, то здесь, напротив, сквоз-
ную сюжетную конструкцию

удерживает «свадебный» каркас.

А уже на нем закреплены три

«производственных» блока: рас-

следование институтской кражи,

отношения Игоря с нахрапистым

карьеристом Морташевым, ра-

бота в бригаде шабашников. Ко-
нечно, эти три не связанные не-

посредственно друг с другом
эпизода сцементированы харак-

тером героя, тем более, что по-

вествование ведется от имени
Игоря, но сквозная событийная
интрига все-таки связана с раз-

витием его отношений с Верой.

Попцов вообще хорошо рхва-

тывает современные тигіажй —

поразительной в этом отноше-
нии была его предшествующая

повесть, «Без музыки». Вот и
сейчас он удачно запечатлел

в причинах усадки возведенной
ими стены: их ли бригада вино-

вата или предшественники, за-

кладывавшие фундамент. Да и

должна же вообще невеста ве-

рить на слово, что он по уважи-

тельным мотивам не успевает ко

дню регистрации?!
Так что и сами эпизоды жиз-

ненны, и характер Игоря, каж-

дый раз попадающего из-за

своей порядочности в какую-то

историю, глубоко типичен. Это
все тот же тип порядочного ин-

теллигента, который представлен

в развившейся за последние го-

ды «городской» прозе, — тот

самый порядочный, который, не

стесняясь, признается: «Путь до

поступка был для меня столь

ориентацией самого читателя:

мне он кажется занудой, кому-то

другому — рассудительным. Не-
даром ведь вспыхивали споры

насчет героев Ю. Трифонова,
Р. Киреева, В. Маканина. Одни
считали этих героев положитель-

ными за их порядочность, дру-

гие видели в них иронически за-

печатленные фигуры, ибо не мог-

ли поверить, что автору симпа-
тичен такой герой.

Но все-таки зачем представле-

на нам еще одна вариация на

достаточно популярную тему?
В чем тот конфликт, что стоит

за текстом, над текстом? Кон-
фликт между авторскими пред-

ставлениями об идеале и реаль-
ным положением вещей? Олег

Книжная і/гафика

Из иллюстраций художника А. КРЕТОВА к книге-

«Забытая дорога вдаль». Издательство «Молодая гвардия ».

Попцов -запечатлел тип. Это бес-
спорно и это немало. Но по ны-

нешним временам все-таки недо-

статочно, ибо подобный тип уже

многажды запечатлен, описан,

нравственно, оценен. И не пре*

возмогая ли банальность не толь-

ко сюжета, но и персонажа, ав-

тор прибегает к беллетристиче-
ским эффектам? То возьмет кое-

что от детектива: кто украл обо-
рудование (позднее выяснится,

что его по ошибке не з тот под-

вал сгрузили, но зато сколь на-

пряженно-драматичны первые

главы!). То прибегнет к мелодра-

ме: бывший друг, когда-то веро-

ломно уведший жену, теперь

предлагает нечистоплотную сдел-

ку, а когда Игорь отказывается,-

мстительно заваливает его дис-

сертацию. То обратится к не-

обычному: бригада шабашников,
в которой из двадцати семи че-

ловек шестнадцать кандидатов

наук, — это, согласитесь, явле-

ние нечастое. А то понадеется

на форсированную образность;
она бросила телефонную трубку,
«плачущий сигнал в руке, как

вскрытый (? — А. Б.) пульс».

Но за этим «вскрытым пуль-

сом» остается сокрытым — для

меня, во всяком случае — тот

духовный конфликт между иде-

. альным и реальным, который
должен запечатлеться в нашей
душе от знакомства с Игорем
Строковым.

А в повести С. Славича «Кон-
фликт» («Новый мир», № 12,
1981) ошибка, столкновение пря-

мо заявлены уже 8 заглавии. И,
действительно, в основе сюжета

лежит конфликтная ситуация, в

которую попадает Софья Петров-
на Забродина, только что назна-

ченная главным терапевтом обл-
здравотдела. До известной сте-

пени это тоже уже привычная

для нашей литературы ситуация

нравственного выбора в произ-

водственной коллизии. Заброди-
на должна решить для себя: дать

ли справедливый ответ на при-

шедшую жалобу и тем вступить

в конфликт с некоторыми влия-

тельными людьми или, немного

покривив душой, не лезть в

глубь случившегося и согласить-

ся с объяснительной запиской,
в которой сказано, что смерть

больного произошла не из-за не-

брежно поставленного диагноза.

Тоже своего рода банальная ис-

тория, и тоже, стало быть, как и

у Попцова, все дело в реальном

наполнении «каркаса».

И в «Банальном сюжете», и в

«Конфликте» за нравственным

выбором героя стоит угроза по-

страдать в служебном положе-

нии. Так ведь и случилось с

Игорем Строковым: Морташев
завалил ему диссертацию. Не-
приятности грозят и Заброди-
ной. Конечно, тем, кто привык

к героике военной прозы, такие

страхи покажутся незначитель-

ными: подумаешь, понизят в дол-

жности, сделают снова палатным

врачом — как говорилось в во-

енных повестях, дальше фронта
не пошлют... Но ведь таково уж

свойство человека: добиваться
большего, лучшего и тяжело пе-

реживать служебную неудачу,

служебное понижение. Да и не

столь уж это малая беда в усло-

виях повседневной жизни, когда

ценность человека измеряется

тем, что он дает по способно-
сти, а получает по труду.

И как в «Банальном сюжете»
мы видели «перевернутый» про-

изводственный роман, где на

первое место вышла любовная
интрига, так здесь перевернута

иная распространенная ситуация;

деловой человек здесь — жен-

щина, а гуманитарно образован-
ный, «женственный» — ее муж.

Обычно ведь на порядочность

в служебной сфере испытывают-

ся мужчины, «деловые' люди»; и

хотя, по статистике, женщин на

руководящих должностях мно-

жество, подобный конфликт яв-

ляется почему-то в прозе преро-

гативой сильного пола. А здесь
даже любовная связь «на сторо-

не» — не у делового человека,
а как раз у «бездеятельного».

& этой «перевернутой» ситуа-

ции нет жесткой нацеленности

на нравственный выбор героини.

8 стр., «ЛИТЕРАТУРНАЯ РОССИЯ», Н* 33 (1023), 27 августа 1982 г.



нет сюжетного моноцентризма.
Гг.азы, так и названные по ста-
диям развивающегося конфлик-
та — «Сомнения», «Надо искать
компромисс», «Ожидание», «Ре-
шение», — свободно перемежа-
ются с теми, где действуют толь-
ко муж {в своей «изменной» ро-
ли} или дочь-школьница.

Пожалуй, это скорее бытовая,
8 духе Веры Пановой, повесть,
стянутая действиями Забродиной
в связи с разбором жалобы:
служебный конфликт не дает ра-
стекаться бытописанию, но и не
мешает изображать быт доволь-
но широко.

В той мере, в какой точны де-
тали быта и привлекателен сю-
жет с медициной, — повесть, ин-
тересна, поучительна, наглядна.
Но и в ней все-таки нет того вто-
рого дыхания, той значительной
самобытной авторской идеи, ко-
торая открывалась бы за всеми
служебными и бытовыми пери-
петиями,

Вернее, она есть, но не разли-
та в самой повествовательной
ткани, не находит образного во-
площения, а врывается в финале
повести репликой забродинской
дочери — так сказать, «устами
младенца...». Когда все близкиеСофьи Павловны, ликуя, вспоми-
нают перипетии победоносного
разбора жалобы, девочка произ-
носит: «Вы же совсем забылиоб этом несчастном парне, кото-
рый так ужасно погиб. Даже име-
ни его не вспомнили. Никто вам
не нужен. Все о себе, о себе...»

И- это, конечно, важнейшее
напоминание: человек — мерз
всех вещей. И какой, в сущно-
сти, это жалкий триумф, подоб-
ный триумфу во многих произ-
водственных повестях: тщеслав-
но ликовать по • поводу того,

что не только оказалась принци-
пиальной, знающей, на и умело
провела административный бой.
И это ведь могло составить
нерв повести, а не оказаться
проходной репликой.

Но вот обращаюсь я к треть-
ей повести — «Шура и Просвир-
няк» М. Рощина («Новый мир»,
№ 3, 1932}.

Ту злободнезнѵю ситуацию,
что зорко воссоздали О. ГІопцоз
и С. Славич, ' он «выудил» . в
первых послевоенных годах. И
вдруг из слегка ироничного ка-
зуса у Попцоза, из благополуч-
но завершившегося случая у
Слэвича она приобрела драма-
тичную напряженность: оказы-
вается, как дазно все это случа-
лось! Как давно возникал ти-
хонький прохиндей Просвирняк,
не умеющий ничего делать, за-
то умеющий интриговать и вы-
служиваться и достигший благо-
даря этому «степеней извест-
ных». Рискну' сказать, что пе-
ред нами тот своеобразный эс-
тетический эффект, который об-
наруживается . при инсцениров-
ках и экранизациях классиче-
ской прозы: как давно уже,
оказывается, было такое! И
вертлявый Молчалин, и быстро
сориентировавшийся Адуев в
«Обыкновенной истории» (сего-
дня Гончаров мог бы назвать ее
банальным сюжетом), Вот и М.
Рощин словно инсценирует —
только не классическое сочине-
ние, а классическую ситуацию.
И нам неважно, что приметы
быта там, как и в русской клас-
сике, несколько отличны от со-
временных. IЛ это даже , хорошо,
что умело и живописно, без вся-
кой модернизации воссоздана
атмосфера быта того времени

(то, что всегда так удается Ро-
щину и в его прозе, и в его дра-
матургии на современную тему):
и трепетная дрожь, когда мон-
тер входит в большой пустой
кабинет министра, и еда в склад-
чину на вечеринке, и иг-
ра «в бутылочку», и наряды
телефонисток, и раскатистые нз-
чаяьские разносы на разных
уровнях, и погоревший на изго-
товлении елочных гирлянд По-
шзнкин.

И удивительное сочетание се-
годняшней коллизии и тогдаш-
ней атмосферы вдруг рождает
внутреннее напряжение, высека-
ет искру второго, «надсюжетно-
го» конфликта Долго ожидаешь,
в какой же контакт вступят Шу-
ра и Просвирняк, обозначенные
в названии повести: уж не лю-
бовь ли закрутят эта некраси-
вая, с плоским лицом телефони-
стка и прихрамывающий монтер,
перебирающийся из провинции
в Москву? Но постепенно, ис-
подволь постигаешь за этими
фигурами противостояние двух
сил, двух типов позедеция: рез-
кая, прямая, справедливая теле-
фонистка Шура и вертлявый
Просвирняк. Это Шура первая
раскусила неумеху Просвирняка,
еще когда его все звали Витей:
«Скоро, девочки, — вот попом-
ните мои слова — мы ѵ Виктора
Прокофьевича будем спраши-
вать а уборную сходить».

И. это она первая вылетела с
рзботы, когда Просвирняк, удач-
ливо донеся на Пошенкинз, ти-
хонько вполз на его место на-
чальника междугородной связи
министерства. «Шура не ужи-
лась там, а Просвирняк ужил-
ся», — подводит грустный итог
молоденький монтер Ваня Зяб-

лик, наблюдавший разыгрываю-
щуюся перед ним такую обык-
новенную и такую драматичную
историю.

За всеми поворотами сюжета
пульсирует эта резкая авторская

мысль: вот, оказывается, как

давно такое стало происходить

и как, стало быть, не просто бо-
роться с этимі Так возбуждает-
ся то острог духовное напряже-
ние, которого подчас недостает

повестям на современную тему,

ибо сила эмоционального воз-

действия все-таки опредзляется
современной мыслью, современ-

ным дыханием, а не современ-

ным антуражем.

В каждой из названных
повестей твердо выявляется
благородный авторский взгляд:
как важно — сколь бы ни
было трудно! — сохранить
порядочность, совесть в иску-

шающих сложностях быта.
Мысль важная, мысль своевре-
менная, но только у Рощина со-

держащая слозно бы еще один

дополнительный художественный
оборот, «нэдсюжетный» эмоци-

ональный эффект.
Сказанное не означает, ко-

нечно, призыва к пресловутому
пафосу дистанции, просто у Ро-
щина, в данной конкретной ве-
щи, удачно наслоились сего-
дняшние умонастроения, благо-
даря чему вместо случая, кэзусз
образовался «узелок».

Критикам не дано ни предуга-

дать, ни порекомендовать, ка-

ким образом в каждом случае

достичь такой многослойности
конфликта — это дело мастера.
Но им дано почувствовать, есть
ли она. Порадоваться, когда онз

есть, и огорчиться, когда ее не-

достает.


