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•СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

поди искусства

НАВСТРЕЧУ
СОЛНЦУ

И ДВИЖЕНЬЮ
В. УРАЛЬСКАЯ,

Когда вы приходите за ку-

лисы Большого театра Сою-
за ССР, вас всюду сопровож-

дает музыка. Именно поэто-

му неожиданная тишина у

одного из балетных залов по-

ражает. Музыки здесь нет,

но загляните в дверь —

она возникает в пластике ра-

ботающего здесь солиста ба-
лета Бориса Акимова. Высо-
кий статный юноша как бы
произносит вслух какой-то
монолог — он азартно спо-

рит, играючи вызывает со-

перника на поединок, весело

ведет бой-игру, как бы сопро-

вождая ее насмешливыми

репликами. Партнеров нет,

но они угадываются по соот-

ношению поз и ракурсов дви-

жений. Танец, исполненный
юношеской бравады и искря-

щийся остроумием, посте-

пенно как бы воссоздает в

нашем воображении строгий
ритм шекспировского стиха,

и мы угадываем — это же

Меркуцио!
Жизнь артиста балета

трудна и во многом жестока.

Об этом немало писали.

Строгий и непререкаемый ре-

жим тренировочных занятий,
обязательные репетиции перед

каждым спектаклем. И толь-

ко организованный человек в

этих рамках постоянного про-

фессионального самоограни-

чения может еще впитывать

и информацию современной
жизни.

Организованность, как од-

но из необходимых качеств

будущего артиста балета, от-

метила в маленьком мальчи-

ке его первый педагог в Мос-
ковском хореографическом
училище Елена Николаевна
Сергиевская. Классы, кото-

рые она вела, отличались ка-

ким-то особенным, ответст-

венно осознанным подходом

к своему делу, умением ра-

ботать вдумчиво и аналитич-

но. Тогда-то Борис Акимов и

получил важный этот им-

пульс — стремление размыш-

лять, импульс, который дви-

жет его творчеством и по-

ныне.

Настойчиво формирова-
ла Сергиевская в своем

ученике и еще одно важное

достоинство — самостоятель-

ность. А в последние годы,

проведенные в школе, Борис
Акимов учился у педагога и

замечательного артиста Ма-
ркса Лиепы.

Для только что пришедше-

го из училища в театр моло-

дого исполнителя подлинной
' школой профессионализма
является, на мой взгляд, по-

знание репертуара театра

через участие в так назы-

| ваемых кордебалетных' сце-

нах и ансамблевых танцах.

И четыре года Акимов по-

стоянно участвовал в массо-

вых сценах многих балетов,
в различных «восьмерках»,

«шестерках», «четверках» —

этих своеобразных мерилах

сил и возможностей молодого

артиста. Но одновременно
Борис регулярно работал с

одним из выдающихся педа-

гогов-репетитороп Большого
театра Союза ССР Алексеем
Николаевичем Ермолаевым.

| С ним и готовил свои первые

кандидат философских наук

сольные партии, ему обязан
первыми успехами.

Сегодня заслуженный ар-

тист РСФСР, лауреат Госу-
дарственной премии СССР и

премии Ленинского комсомо-

ла Борис Акимов — ведущий
солист прославленной труп-

пы, секретарь комитета ком-

сомола театра, член Москов-
ского горкома ВЛКСМ, де-

легат XVIII съезда ВЛКСМ.
Не оставляя творческой ра-

боты в театре, он окЬнчил
отделение педагогов-балет-
мейстеров Государственного
института театрального ис-

кусства имени А. В. Луна-
чарского.

Каждый день у Бориса
Акимова загружен до пре-

дельной плотности, но при

всей спрессованности собы-
тий, нагрузок, информации,
заполняющих его жизнь, вы,

беседуя с ним, не ощутите в

его поведении спешки, нер-

возности, суеты. Он удиви-

тельно спокоен, полон до-

стоинства, интереса к жиз-

ни. В этом сказывается пони-

мание Акимовым обществен-
ного смысла его профес-
сии: он — артист, а значит,

воспитатель. Но, чтобы вос-

питывать, нужно знать тех,

с кем говоришь языком ис-

кусства. И потому Акимов,
руководитель комсомольской
организации Большого те-

атра Союза ССР, дружит со

студентами МГУ, с рабочими
машиностроительного заво-

да «Коммун&р». А это зна-

чит — постоянные встречи

на заводе, в студенческой
аудитории, в молодежном об-
щежитии — жаркие споры об
искусстве, взволнованные

разговоры о жизни, о труде,

творчестве. Времени, конеч-

но, не хватает, но уж очень

хочется побольше знать о

тех, кто по вечерам запол-

няет зал Большого театра

СССР, — о зрителе. И часто

после таких бесед приходит-

ся менять трактовку уже го-

товой партии, добавлять в ха-

рактер героя новый нюанс,
что-то исключать, что-то про-

яснять в рисунке танца. Этот
процесс взаимовлияния, взаи-

мообогащения, взаимовоспи-

тания весьма плодотворен...

Разные партии в репертуа-

ре Акимова — в нем счаст-

ливо сосуществуют лириче-

ское и гротесковое начало,

героика и юмор, поэзия и

проза. Современные герои в

балетах «Геологи» Н. Карет-
никова и «Асель» В. Власова
и острохарактерный, сказоч-

ный Иванушка из «Конька-
Горбунка» Р. Щедрина. Тре-
бующая академически стро-

гих линий партия юноши в

романтической фантазии Фо-
кина на темы Шопена, каза-

лось бы, определила направ-

ление репертуара Акимова...
Однако вслед за «Шопениа-
ной» мы увидели Акимова —

Красса в «Спартаке» и Злого
Гения в новой редакции «Ле-
бединого озера» (оба бале-
та — в постановке Ю. Григо-
ровича). Да, в спектаклях
многих хореографов выступа-

ет Борис Акимов, но, дума-

ется, наиболее ярко, наибо-
лее интересно раскрывается

■ его многогранная творческая
индивидуальность именно в

содружестве с Юрием Нико-
лаевичем Григоровичем, в

совместной с ним работе над

воплощением героев его

пластических полотен.

Его Красе не однозначен,
и артист не ищет в пластике

своего героя откровенно от-

рицательных красок. Наобо-
рот, Акимов в полную ме-

ру использует совершенство
классических линий своего

танца, рожденных протяжен-

ностью поз и графической
точностью полетов. Блиста-
тельный полководец, герой-
победитель Рима раскрывает
свою подлинную человече-

скую сущность, лишь потер-

пев поражение в поединке
со Спартаком, обнаруживает
свое эгоистическое нутро.

Совсем другой в исполне-
нии Акимова Злой Гений из

«Лебединого озера». Зло —

форма его бытия. И здесь
у Акимова до предела обост-
рены выразительные средст-
ва, вскрывающие хищную

природу Злого Гения. Его
прыжки и вращения соеди-
няют в себе качества, каза-

лось бы, несовместимые —

полетность и ползучесть. Они
страшны оттого, что красивы
в своей отрицательной при-

влекательности.
Эти работы Акимова и се-

годня, думаю, самые яркие в

его репертуаре, знакомят

нас с актером, способным не

просто танцевать партии, иг-
рать роли, но выражать в них

свое мировоззрение, свой
взгляд на явления.

Создавать роль вместе с

постановщиком, быть ее пер-

вооткрывателем — это мечта
каждого артиста, его долго-

жданный праздник. Таким
праздником для Акимова
являются встречи с Григо-
ровичем. Не стала здесь иск-

лючением и партия Курбско-
го в спектакле Ю. Григоро-
вича «Иван Грозный» на му-

зыку Прокофьева.
Партитуру характера Курб-

ского балетмейстер и актер

выстраивают на контрастных

приемах: ломкий рисунок

движений и переходов моно-

лога ревности сменяет чис-

тота линий классически стро-

гих прыжков сцен боя. Соб-
ранный, волевой, напряжен-

ный, как пружина, готовый
откликнуться на любое со-

бытие битвы, Курбский —

Акимов здесь в своей сти-

хии...

Эмоциональная, неудов-

летворенная, самолюбивая
его натура становится от сце-

ны к сцене все более понят-

ной. Образ прорисован акте-

ром в деталях, графически
четок, убедителен. Но, не-

смотря на свою конкретность,

эта фигура — своеобразное
олицетворение предательст-

ва. И раскрытый Акимовым
сложный духовный мир Курб-
ского, в котором храбрость
переплелась с гордыней, во- 

ля — с душевной незащи-

щенностью, лихость — с рев-

нивой завистью, если и не

объясняет до конца поступ-

ков героя, то по крайней ме-

рю передает его настроения.

В творчестве Акимова, по-

жалуй, нет проходных ро-

лей — каждая как бы осве-

щает ту или иную грань его

актерской индивидуальности.
Таков и Павел в «Подпору-
чике Киже», и Клеон в «Ика-
ре»... Маленькие и большие,
заглавные и второстепенные
партии Акимова всегда отли-

чаются продуманностью и

почти математической точ-
ностью пластического реше-

ния, и одновременно они за-

разительно эмоциональны.

Акимов очень много рабо-
тает над каждой партией,
работает с балетмейстером,
работает самостоятельно, ос-
таваясь в репетиционном за-

ле один на один с бесстраст-
ным судьей — огромным

зеркалом. Когда-то Вахтан-
гов сказал: «Актер должен

быть режиссером своей ро-

ли». Так рождаются и обра-
зы героев Акимова, очень

разные, всегда близкие его

индивидуальности, всегда вы-
являющие ее самобытность.
Один из них — современник

Бориса Акимова, Сергей
из балета А. Эшпая «Анга-
ра». Строитель из Сибири
духовно близок московскому

артисту и во взглядах на

жизнь, и в понимании идеа-
лов и поступков — своих и

чужих. Потому так органич-

но чувствует себя танцовщик

в пластической стихии бале-
та — ведь здесь Борис Аки-
мов ведет разговор с совре-

менниками о современнике.

В этом видит он истинный
смысл профессии, невоз-

можной без творческих поис-

ков нового.

Борис Акимов как артист

предельно профессионален.
Он всегда собран и работо-
способен. Свои хорошие дан-

ные танцовщика (у него лег-

кий прыжок, красивые ли-

нии) постоянно развивает в

серьезной работе на уроках и
репетициях. Все, что Акимов
делает, всегда ответственно,

аналитнчно, вдумчиво, отсю-
да и успех — заслуженный и

стабильный.
® Заслуженный артист

РСФСР Б. Акимов.
Фото Г. Соловьева.


