
Ход от противного
Питер Айзенманн в венском МАК
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Питеру Айзенманну есть что сказать в архитектуре. Но показать нечего фото неіітеяз

выставк а архитектура
В Вене в Музее декоративно-
прикладного искусства (МАК)
открылась выставка одного из
самых авторитетных совре-
менных архитекторов — Пите-
ра Айзенманна. На выставке
побывал обозреватель „Ъ“
ГРИГОРИЙ РЕВЗИН.

Питер Айзенманн — это не
просто звезда сегодняшней архи-
тектуры. Это вдохновитель всех
ее побед. Он придумал декон-
струкцию как направление, он
же выпустил книгусвоихбеседо
деконструкции с великим фран-
цузским философом Жаком Дер-
рида. И хотя эти беседы на нор-
мального человека производят
впечатление умствований бес-
плодных, бессистемных и отли-
чающихся безобразно занижен-
ной нормой ясности, для людей
посвященных они доказали, что
деконструкция — это не просто
так, формальные приемчики, а
выражение в архитектуре слож-
нейших идей сегодняшнего фи-
лософского миропонимания.
Рем Колхас и Заха Хадид, Том
Мейн и Грег Линн, да что там —
все звезды сегодняшней архитек-
туры, кроме разве что Нормана
Фостера и Массимилиано Фукса-
са, считают себя его учениками
или учениками его учеников.

Венский МАК — это не просто
музей, где выставляются архи-
текторы. Это место, где выстав-
ляются самые главные архитек-
торы, доказывая, что они дей-
ствительно самые главные. До
Айзенманна здесь выставля-
лась Заха Хадид, еще раньше —
Фрэнк Гери. МАК купил у Фрэн-
ка Гери макет его собственного
дома в Лос-Анджелесе за сумму,
несколько превышающую стои-
мость самого дома. МАК — это
архитектурный аналог Гугген-
хайма, поскольку сам Музей Гуг-
генхайма как-то манкирует ар-
хитектурными выставками.

Ну вот, я шел на выставку само-
го главного сегодняшнего архи-
тектора в самом главном музее
мира и даже немного приседал от
почтения. А когда вошел, то и вов-
се бы сел, если бы было на что.

На выставке не было ни одно-
го человека. Даже смотрителей
не было — они пришли потом,
удивившись посетителю. Рос-

кошный двусветный зал МАК с
высотой потолков метров во-
семь был полностью зашит гип-
сокартоном на высоту два двад-
цать. В этом неприятном прос-
транстве стояли 30 одинаковых
белых гипсокартонных киосков
размером три на три. В каждый
из них вела маленькая дверка.

Я зашел в первый — в нем ле-
жали две белые деревянные па-
лочки, а на них под неприят-
ным углом была положена одна
красная палочка. Как учил нас
Жак Деррида, введший понятие
«1а сІіЯегапсе», почувствуйте
разницу. В следующем киоске
висела под потолком неболь-
шая красная лестница в пять
ступенек. Дальше встретился
киоск с железной решеткой.

В некотором ужасе я забегал
по этой выставке и в обшем-то

не преуспел. Нет, там был один
более зрелищный киоск, в кото-
ром висели плоскости из того
же гипсокартона, и порядок их
развески напоминал ленту Ме-
биуса, и еще один, в котором
сварные металлические кон-
струкции создавали неопрят-
ный пространственный беспо-
рядок, и на фоне всего осталь-
ного это смотрелось сильно. Но
только на фоне всего остально-
го. В некоторых киосках висели
визуальные материалы, напри-
мер, айзенманновский анализ
построения вилл Палладио. На-
до полагать, что он представля-
ет большой интерес для архи-
тектора, потому что для истори-
ка архитектуры открытый Пи-
тером Айзенманном факт, что
виллы Палладио на уровне пла-
на представляют собой квадрат,

разделенный на девять других
квадратиков (как в игре в крес-

тики-нолики), представляет со-
бой чрезвычайно тривиальное
знание , обязательное для любо-
го студента. В трех киосках ви-
сели телевизоры. По ним Питер
Айзенманн очень горячо что-то
говорил, помогая себе актив-
ной жестикуляцией. Он то под-
нимал руки вверх, то опускал.
Эффектно.

В общем после довольно дол-
гого исследования вопроса за-
мысел выставки стал более или
менее понятен. В каждом из ки-
осков располагался намек. Нап-
ример, построил в 1971 году Пи-
тер Айзенманн так называемый
«Дом ГѴ» (он, как Квентин Таран-
тино, называл тогда свои рабе
ты по номерам, то есть это Чет-
вертый дом Питера Айзенман-

на). Там он применил принцип

сложной пространственной ре-

шетки с произвольно изъятыми

кластерами. И вот павильон — в

нем железная решетка. Или, ска-

жем, есть у него дом Кадизе в Ис-
пании, один из первых декон-

структивистских проектов,

1988 год. Там в плане один квад-

ратик примерно на десять гра-

дусов сдвигается относительно

другого квадратика. И вот мета-

фора: одна палочка, на нее кри-

во — вторая. Дальше знающий
сам все поймет. Например, вот

эти гипсокартонные плоскос-

ти, повешенные в форме ленты

Мебиуса,— это его знаменитый
проект Макс-Рейнхардт-Хаус в

Берлине. А неприятная сварная

конструкция — намек на его ис-

следования Пиранези, которы-

ми он занят последние пять лет.

Понимаете, это очень тонко.

Это как бы пластическая мета-

фора, выражающая суть архи-

тектурного приема, найденно-
го в каждой из его этапных ра-

бот. Питер Айзенманн просла-

вился прежде всего лекциями

и книгами, любимый его при-

ем письма — это диаграмма,

таблица, и здесь он этот прин-

цип применил к самому себе,
выстроив в музее своего рода

пространственную диаграмму.

И каждый из приемов заклю-

чен в стерильную операцион-

ную, в белый, наполненный
светом пространственный со-

суд, где он символически те-

перь будет пребывать навеки.

То есть вот в этот самый киоск

из гипсокартона.

Настоящий гуру. Вот уж кто

не ищет дешевой популярнос-

ти! То есть для того, кто не знает

творчества Питера Айзенман-
на, понять на этой выставке

просто ничего не возможно, для

того, кто знает, но не очень лю-

бит, понимать нечего, потому

что очень скучно, но зато для (
настоящих посвященных это

просто храм. Даже не храм, а

настоящий храмовый ком-

плекс из 30 часовен. Зал для ме-

дитаций над сущностью прос-

транственного приема.

А ведь интересно устроена

современная архитектура, вы не

находите? Нет, я понимаю, он

очень говорливый. Риторически
очень одаренный мастер. Но что-

бы человек, способный превра-

тить фантастически выигрыш-

ный в архитектурном отноше-

нии зал, где что ни выстави — все

шедевр, в тупой подземный пере-

ход с киосками без товаров, что-

бы художник, до такой степени

пластически бездарный, стал

непререкаемым авторитетом

среди главных архитектурных

звезд мира — это лее значит, что

мир как-то перевернулся. Хотя, с

другой стороны, ведь с чего начи-

нался авангард как принцип? С

того, чтобы идти от противного.

Но настоящий архитектурный

философ не может просто идти

от противного — он должен ис-

следовать природу противного,

ухватить и передать самую его

пластическую сущность, архи-

тектурное «Ничто». Питеру Ай-

зенманну это удалось .


