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ПАРТИИ-ДУМЫ,
Василий Юрьевич Шапорин

встречает нас в комнате, где он
работает. Здесь пахнет краской,
по стенам расставлены эскизы
декораций — готовые и только
что начатые. Сама рабочая об-
становка комнаты невольно де-
лает наш разговор очень кон-
кретным. Рассматриваем эски-
зы. Вот знакомая светлая арка
с игривыми завитками черепи-
цы, за ней горница в доме свя-
щенника, где происходит боль-
шая часть спектакля «Забытый
черт» Яна Дрды. Потом, в сце-
нах ада, арка будет уже черной.
Но ощущение иронии, насмеш-
ки, идущее от художника, оста-
нется по-прежнему...

А вот что-то новое — темно-
красная круглая площадка, чер-
ный рояль на ней, грозовое не-
бо в глубине сцены, ветка с по-
черневшими яблоками и поник-
шая в кресле фигура женщины
в красном. Откуда эта трагиче-
ская, тревожная, гнетущая ат-
мосфера? Конечно же, она от со-
четания цвета — красного, чер-
ного. Василий Юрьевич объяс-
няет: это финал «Варваров»
Горького. Сцена самоубийства
Монаховой, сцена, где «разбива-
ются сердца». Рядом — эскиз
предпоследнего действия: та же
композиция, только другой цвет.
Голубое небо, румяные яблоки,
изумрудно-серая площадка. И.
соответственно, совершенно иное
зрительное восприятие.

Оба эскиза побывали на се-
минаре театральных художни-
ков в Москве и получили там
высокую оценку. Мысль худож-
ника совпала с видением режис-
сера К. С. Чернядева, который
будет ставить этот спектакль.
То, что предлагает Василий
Юрьевич, по его мнению, непри-
емлемо для «бытового» театра.
Ведь в данном случае оформле-
ние условно, обобщено.

Тема русской интеллигенции,
заключенная в пьесе Горького,
выходит далеко за пределы од-
ного городка, конкретного места
действия и требует масштабно-
сти обобщений.

Кстати, об условности.

— В последнее время, — го-
ворит Василий Юрьевич, — этим
термином обозначают не только
лаконизм оформления, точный
отбор деталей, необходимых и
закономерных в искусстве, но и
бездумное модничание. Косые
кулисы, косые порталы, мосты
через зрительный зал, непре-
менный станок — все эти так
называемые условные нововве-
дения стали, по существу, штам-
пом, а порой и самоцелью. Они
уводят от главного. Главное же
состоит в том, что художник в
театре не иллюстратор, а сцена
— не повод для «самовыраже-
ния». Художник — это всегда
мыслитель, сопостановщик, еди-
номышленник режиссера. Его
долг наиболее полно, ярко и дей-
ственно, средствами своего ис-
кусства, донести до зрителей
идею пьесы.

Все эти дни Васцлий Юрье-
• вич, как и каждый советский ху-

дожник, много размышляет о
. том, что говорилось на встречах

руководителей партии и госу-
дарства с творческой интелли-
генцией. Сам по себе факт по-
добного разговора на столь вы-

соком уровне, говорит Василий
Юрьевич, свидетельствует о зна-
чении, которое придается у нас
искусству. Можно только гор-
диться таким доверием.

Очень кстати напомнил Ники-
та Сергеевич всем художникам,
маститым и молодым, о чувстве
достоинства советского челове-
ка, о народных корнях и слав-
ных традициях нашего художест-
венного творчества.

АШИ

Но сегодня, продолжает Васи-
лий Юрьевич, мало на словах
приветствовать и поддерживать
мнение партии. Нужны конкрет-
ные дела, практическое прелом-
ление наших дум о партийности,
идейности художественного
творчества в своей каждоднев-
ной работе.

Руководство «Красного факе-
ла», учитывая серьезную крити-
ку, которой подвергался коллек-
тив за ошибки в репертуарной
политике, нынче особенно вдум-
чиво планировало репертуар.
Краснофанельцы намерены по-
казать зрителям десять премьер.
Три из них — «Игра без пра-
вил» Л. Шейнина, «Палата»
С. Алешина, произведение, даю-
щее возможность рассказать о
силе характера и богатстве ду-
ховного мира нашего современ-
ника, «Перед ужином» В. Розо-
ва на тему о морали, нравствен-
ности, — уже состоялись. В пла-
нах театра — «Варвары»
М. Горького, очень интересная
пьеса Л. Леонова «Метель», на-
писанная еще в 1939 году и ни-
где до сих пор не поставленная,
водевиль Дыховичного и Сло-
бодского «Гурий Львович Си-
ничкин» и другие.

Все эти произведения, ду-
мается, дают интересный мате-
риал. для работы и режиссера, и
актеров, и художников. В част-
ности, декорации спектакля «Па-
лата» сделаны молодым худож-
ником театра С. Мавлюберди-
ным и были хорошо приняты.
Действие пьесы происходит в
больнице. Но художник сделал
все, чтобы избежать угнетаю-
щей больничной атмосферы. В
его палате много света — ог-
ромные окна, светлые стены.
Очень хорош занавес с голубем
и головкой девушки Пикассо.
Удачным кажется нам и макет
спектакля «Перед ужином» то-
же молодого художника Ю. Ско-
рюкова. Оформление радостное,
оптимистическое.

Что касается лично меня, то
я, как вы уже видели, присту-
пил к работе над «Варварами»
Горького. С большим интересом
занимался оформлением спек-
такля «Поворот ключа» Милана
Нундера — действие этой анти-
фашистской пьесы происходит в
Чехословакии в годы войны.
Ставить ее в «Красном факеле»
будет московский . режиссер
А. Габович. По-настоящему ра-
достно работать над талантли-
вой пьесой Л. Леонова «Ме-
тель». Принял предложение Ом-
ского театра оформить у них
спектакль «Нашествие» Л Лео-
нова.

Итак, не важно, подробные ли
у спектакля декорации или лако-
ничные — «условные». Важно,
чтобы на сцене было не форма-
листическое кривляние, а прав-
да жизни. Именно к этому и зо-
вет партия нашу творческую ин-
теллигенцию, Ибо только правда
жизни, верно понятая художни-
ками театра, может дать зрите-
лям повод для размышлений о
времени, о себе и нашем буду-
щем.


