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НЕ ОСТАНЕТСЯ

ЬРАВНОДУШНЬВМ
Б ЫВАЕТ так: раздви-

нется, - волоча тя-
желый шлейф зо-
лотой бахромы,

алый бархатный занавес,
и зрители замрут от
сладкого восторга прй
виде стройных точеных
арок, за которыми пле-
щутся в лунном свете
серебристые волны. Та-
ких декораций никогда
не сделает главный ху-
дожник новосибирского
театра «Красный факел»
Василий Шапорин. Он в
другом видит назначение
театра, он иначе пони-
мает природу драматиче-
ских столкновений и ме-
сто художника в сцени-г
ческом искусстве. Слад-
кая идиллическая краси-
вость, рассудочная успо-
коенность, статическая
уравновешенность — все
это абсолютно чуждо Ша-
порину, с творчеством
которого москвичи не-
давно познакомились на
его персональной выстав-
ке в Центральном Доме
актера.

Одиннадцать лет тому
назад В. Ю. Шапорин пе-
реехал из Москвы в Но-
восибирск и связал свою
судьбу с «Красным факе-
лом». Пожалуй, из всех
действующих ныне ху-
дожников театра Шапо-
рин — самый верный по-
следователь В. В. Дмит-
риева, этого непревзой-
денного мастера психо-
логической декорации,
учеником которого он
считает себя по праву.

Шапорина роднит с
Дмитриевым не тольно
смелое режиссерское тол- .

кование произведения,
не только понимание де-
корации как одного из
действующих лиц пьесы,
но и то, что и для Шапо-
рина живопись также яв-
ляется главным вырази-
тельным средством ху-
дожника в театре. Имен-
но при помощи живопи-
си Шапорин неизменно
раздвигает рамки дейст-
вия и сообщает спектак-
лю идейную глубину и
философское обобщение.
Отнюдь не пренебрегая
скупыми, точно отобран-
ными элементами быта,
Шапорин стремится вый-
ти за его пределы и най-
ти укрупненный, порой
до огромного символа,

поэтический образ про-
изведения. Он любит
ошеломляющую остроту
контрастов, головокру-
жительную резкость мас-
штабов.

Так, в первой картине
«Кремлевских курантов»
над крохотной Иверской
часовней, над серой че-
шуей булыжной мосто-
вой нависла грозная фи-
гура красноармейца с из-
вестного планата времен
гражданской войны «А
ты записался доброволь-
цем?». И это не школяр-
ское заимствование, а
точно найденный рево-
люционный образ време-
ни.

Шапорину близка дра-
матургия обнаженных,
часто трагических кон-

фликтов, а если, по его
мнению, столкновение
несколько приглушено,
то он не жалеет сил,
чтобы его укрупнить и
обострить. К числу са-
мых серьезных и впечат-
ляющих работ, показан-
ных на выставке, следу-
ет отнести эскизы к «На-
шествию» Леонида Лео-
нова с превращенными в
виселицы, искалеченны-
ми, заломленными к су-
мрачному тревожному
небу остовами деревьев,
как бы взывающих к
отмщенью. Очень удал-
ся эскиз к «Бане», мет-
ко передающий гипербо-
личность сатиры Мая-
ковского и вместе с
тем весьма изобрета-
тельно решающий об-
раз машины времени, ко-

торая стартует с фронто-
на Большого театра. Ин-
тересны эскизы, связан-
иы<» с постановками пьес

Вишневского и Маршака,
Погодина и Паустовско-
го, Штейна и Салынского
и многих других совет-
ских драматургов. Но о
Шапорине нельзя судить,
не познакомившись с его

работами над русской
классикой.

Судя по выставке, его

не манят плавное тече-
ние пьес Островского,
лирическая описатель-
ность Тургенева или же

глубинное движение ч# е-

ховских характеров, ему
гораздо ближе трагиче-
ская глубина персона-
жей Достоевского, ду-

шевная смятенность Фе-
ди «Протасова, образы ро-

доначальника трагифар-
са Гоголя. В этом можно
убедиться, разглядывая,
например, серию эскизов

к спектаклям «Село Сте-
пан ч и ко во» и «Живой
труп».

Работы Шапорина име-

ют, по-моему, одно осо-
бое свойстео — они мо-
гут нравиться и могут

сбивать с толку, могут
вызвать восхищение и
ошеломить, но я уверена,
что никто из посетивших

выставку не останется
равнодушным к бьющей
через край образной си-

ле художника, к его буй-
ному темпераменту жи-
вописца, к его неукроти-
мому воображению меч-
тателя, словом, но всему
тому, что именуется та-
лантом.

О. АИЗЕНШТАТ

В. ШАПОРИН. Эсниз н декорации спентакля «Нашествие».

25 февраля 1966 г.

ШЛТРЯУРШ ГОООИІ
г. МОСКВА

ИІВШІШІНВШШШНШІ


