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ЛИЧНОСТЬ
Миллионам кино- и теле-зрителей запомнились и по-любились фильмы «Аты-баты шли солдаты», «Две-

надцать стульев», «Камер-тон», «Только в цирке», в
которых Елена Шанина су-^мела создать яркие, неорди-нарные характеры своих ге-
роинь: Кимы, Эллочки - лю-доедки, Клавдии Сергеевны,Мари.

—  Скажите, Лена, кто
первым поверил в Ваше при-
звание: Вы или окружаю-щие?

—  Наверное, я сама, пото-
му что решение стать актри-сой родилось вместе со мной.Мои родители не имели ни-какого отношения к театру,
по профессии они — инже-неру - эноноімисты.Отец закончил' институт
водного транспорта, и намчасто приходилось ездить по
стране. Когда мы жили вКазани, я попала в детский
самодеятельный театр, в ко-тором, несмотря на то, что мыбыли детьми, с нами доволь-но серьезно занимались.Я чуть ли не поселилась втеатре. Забывала о еде, не
гуляла, почти не появлялась
дома. Тогда и решила окон-
чательно — поступаю в те-атральный вуз. Но для по-ступления \ надо было пре-одолеть один существенныйнедостаток — я картавила,
причем довольно сильно. И
когда осознала, что это мо-жет помешать осуществле-нию моих планов, выясни-лось, что я довольно упря-мый человек: без всякой по-сторонней помощи выучи-лась нормально (разговари-вать. Целыми днями ходилаи рыдала изо всех сил пого-ворки, слова, которые помо-
гали исправить недостаткиречи. Правда, родители силь-но огорчились, когда поняли,что никакие уговоры вы-брать более «серьезную», сих точки зрения, профессию
на меня не действуют. Потом
они, н счастью, смирились и
успокоились. Я уехала в Ле-
нинград к бабушке с полнойуверенностью — поступлю
во что бы то ни стало! И по-
ступила — в Ленинградский
государственный институттеатра, музыки и кино.

—  Играть в театре Вы на-чали, еще учась в институте?
—  Так получилось, что эти

годы совпали с творческим
расцветом театра Ленсоветаи его главного режиссераИ. П. Владимирова, которыйбыл художественным руко-
водителем нашего экспери-
ментального курса. Теорию
и сценическое движение пре-подавали в стенах института,
а мастерство актера, танеи
мы проходили непосредст-
венно на сцене театра Ленсо-
вета. На втором курсе нам
уже начали доверять неболь-
шие роли в спектаклях теат-
ра. У нас был совершенноодержимый курс. Мы репе-
тировали с девяти утра до
часу ночи, пока нас просто
не выгоняли из театра. Вла-
димиров относился к нам
как к профессиональным ак-терам. Он считал, что мыдолжны быть самостоятель-
ными буквально во всем:
в выборе пьес, этю-
дов, в выборе средств вы-
ражения наших сценических
замыслов. Игорь Петрович
только исподволь направлял
наши поиски: своей душой,
умом, дарованием. Мы былисвободны беспредельно,, фан-
тазировали безгранично. К
четвертому курсу у нас было
готово шесть спектаклей.

—  А как состоялся Вашдебют на сцене Московского
театра имени Ленинского
комсомола?—   Неожиданно. В Ленин-
граде сдавала дипломные эк-
замены в институте И пот
раздается   телефонный    зво-
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нок -из Москвы. На противо-
положном конце провода зав.
труппой театра имени Ленин-
ского     комсомола     говорит:
«Через четыре дня Вы игра-
ете Нелле в «Тиле»   вместо
Чуриковой — у нее срочные Чй ^
съемки». Поехала в Москву.
За четыре дня прарепетиро-*""чѵ)
вала роль и сыграла в спек-
такле. Наверное, с перепугу з>.
Потом было много цветов, и с~"
сам Захаров, главный режис- ™
сер театра, .признал, что это __^

моя удача.                              ло

—   Кто из представителей^^
актерской молодежи был еще"^^
в коллективе   театра   имени
Ленинского комсомола?

—  До меня в труппу при-
шел Виктор Проскурин, пос-
ле меня появился Александр
Абдулов, а вот дальше на-
чался буквально наплыв мо-
лодых. И, надо сказать, поч-
ти каждая премьера откры-
вала новое имя и станови-
лась заметным событием в
театральной жизни. Но, ко-
нечно, все это благодаря на-
шему художественному ру-
ководителю Марку Анатоль-
евичу Захарову- Все-таки это
большая смелость — дове-
рять главные роли никому
не известным молодым акте-
рам. В этом проявляется од»—
на из граней его творческого
метода.

Не знаю, что бы мы дела-
ли без таких наставников,
как Татьяна Ивановна Пельт-
цер, Евгений Павлович Лео-
нов, Елена Алексеевна Фа-
деева.

—  В большинстве спек-
таклей Вам приходится мно-

го двигаться, петь, танцевать,
выполнять даже акробатиче-
ские номера, то есть уметь
все, что включает в себя по-
нятие «синтетический ак-
тер», которое последнее вре-
мя часто употребляется в
оценках спектаклей вашего
театра. Как, по - Вашему,
имеет ли право актер не быть
«синтетическим» ?

—  Конечно, имеет. Это
вообще, на мой взгляд, ка-
кое-то очень техническое
определение,          придуман-
ное театральными кри-
тиками. Конечно, прекрасно,
если актер владеет своим
голосом, ' телом, имеет во-
кальные данные. Хорошо,
если у него хватает трудо-
способности развивать эти
качества до совершенства-
Однако это не главное. Важ-
нее всего, чтобы на сцене бы-
ла личность. Если этого нет,
то актер при всех своих «син
тетических» данных — всего

лишь марионетка, не более.
Я, например, не видела, что--
бы у нас в театре как-то осо-
бенно двигались и пели Олег
Янковский, Александр Збру-
ев или Евгений Леонов. Но
спектакли, в которых они
играют, и они сами в этих
спектаклях очень убедитель-
ны.

—  А бывает так, что Вы
что-то не можете сыграть?

—  Я никогда не жила в
деревне и совершенно не
анаю этого уклада жизни,
быта. Вот сейчас я снимаюсь
на «Ленфильме» в кинокар-
тине «Место действия».
Предстоит эпизод, где імне
придется растапливать рус-
скую печь, и я думаю об
этом с ужасом.

—  Какую из своих работ
Вы считаете наиболее значи-
тельной для Вас?

—  Роль Кончитты в спек-
такле «Юнона и Авось»
А- Вознесенского и А. Рыб-
никова. Я оічіень люблю
этот яркий, динамичный, му-
зыкальный спектакль, кото-
рый весь играется на едином
дыхании.

Беседу вел А. КУЧЕРОВ


