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' Эта полоса — отклик на просьбы многих читательниц «Клубка»,
интересующихся модой. Они удивлены, что, рассказывая почти из
номера в номер о знаменитых модельерах, газета обходит
вниманием Коко Шанель, которая, давно уйдя из жизни,
продолжает возбуждать любопытство и влиять на моду. Надеемся,
что публикуемые сегодня материалы удовлетворят интерес
ѵ поклонниц всего прекрасного.                                                                    >

Французские газеты писали о
коллекции, показом которой от-
крылся Дом Шанель в 1954 го-

ду: «Скромные белые блузки, костюмы
из несколько жесткой шерсти скучно-
го черного цвета, который безрадост-
но сочетается с унылой набивной тка-
нью. У манекенщиц силуэты 1930 го-
да, без груди, без талии, без бедер».
Между тем Карл Лагерфельд, при-
знанный мэтр нынешней моды и глав-
ный дизайнер Дома Шанель, тогда то-
же присутствовавший на показе вме-
сте с матерью, и вспоминал впослед-
ствии, что вещи показались ему ши-
карными, точно картинки из старых
модных журналов.

Редакторы отдела мод крупнейших
американских изданий тоже заинтере-
совались коллекцией, найдя в ней пер-
спективные идеи. Они специально по-
сылали потом фотографов, чтобы от-
снять темно-голубые костюмы из
джерси, короткие и простые, выгля-
девшие своеобразной антитезой силу-
этам и линиям 50-х. И действительно,
в них предугадывалось наступление
новой эры в моде, они стали прообра-
зом силуэтов 60-х годов.

Почему же французская пресса с та-
ким упоением писала о провале своего
прежнего кумира? Почему упорно мус-
сировались слухи, что решение о по-
казе было принято Великой Мадемуа-
зель буквально под давлением братьев
Вертхеймеров, владельцев основного
пакета акций общества «Духи Ша-
нель», чтобы оживить продажу «Ша-
нель № 5»?

Возвращение Шанель напоминало
прибытие из ссылки некогда полно-
властной, горячо почитаемой и люби-
мой монархини, от которой ее поддан-
ные за эти годы отвыкли и поклоняют-
ся уже новым портретам. За время
ссылки мадемуазель Коко выросли и
укрепились другие Дома моды — Диор,
Баленсиага, Живанши, Жак Фат. Коро-
на императора, безусловно, была у
Диора, определившего линии 50-х.
Шанель упрекали в том, что она отста-
ла от жизни, а накинулись на нее с той
яростью, с которой обычно устраивают
охоту на ведьм. Сотрудники главного
законодателя моды в прессе, журнала
«Ѵодие» (что и переводится с француз-
ского как «Мода»), вспоминали впос-
ледствии, что главный редактор Ми-
шель де Брюнхофф просто даже име-
ни Шанель не могла выносить. И пре-
жде всего потому, что сын мадам де
Бруннофф был убит немцами, а Ша-
нель подозревали в связях с нацист-
ской Германией.

Но были ли какие-нибудь серьезные
основания обвинять Шанель, и почему
она провела 10 лет в Швейцарии, ото-
рванная от почвы и воздуха столицы
моды, Парижа? Война застала Шанель
на вершине славы. Модные журналы
посвящали ей многие страницы. Ее по-
следняя предвоенная коллекция имела
огромный успех: она использовала в
ней только красный, белый и синий
цвета Франции, как настоящая патри-
отка. «Ни одна коллекция не отражает
так образа мыслей ее создателя и не
отвечает духу нынешнего дня, как кол-
лекция Шанель», — восхищался жур-
нал «Ѵодие». Весь Париж приходит в
Дом Шанель. Быть принятыми ею по-
читают за честь. Где бы она ни появля-
лась, в Париже или Монте-Карло, в Би-
аррице или Довилле, окруженная по-
клонением и восхищением, Шанель
немедленно становится центром вни-
мания. Композитор Жорж Орик рас-
сказывал, что когда на одном из вече-
ров она танцевала «шимми» и слома-
лась застежка ее цепочки, сотни при-
глашенных на коленях собирали рас-
сыпавшиеся по полу жемчужины.

В первые месяцы войны она стано-
вится «крестной» роты, в которой слу-
жил ее молодой друг Жан Марэ. Весь
ее Дом работал на эту роту, делая те-
логрейки, пуловеры, перчатки, пледы с
грифом Шанель, которые она посыла-

ла на фронт вместе с термосами и си-
гаретами. Узнав от Марэ имена сол-
дат, имевших семьи, она отправила им
к Рождеству игрушки, платья, свитера,
украшения. Это не было громким, рек-
ламным жестом. Помогая кому-нибудь,
Шанель обычно предпочитала не назы-
вать себя, чтобы ей не были обязаны.

После подписания мирного договора
с Германией, она закрыла свой Дом,
уволив почти всех работниц. Синдикат
«Наиіе СоіЛиге» пытался убедить ее,
что для престижа Франции не следует
закрывать Дом Шанель. Но она была
непреклонна. Почему Шанель это сде-
лала? Сама Мадемуазель иногда сбив-
чиво объясняла это тем, что была уве-
рена: в эту войну никто не будет зака-
зывать платья. А когда приходилось
защищаться от обвинений, она под-
черкивала, что так поступила только
она одна, доказав свое неприязненное
отношение к нацистам; другие кутюрье
работали и обслуживали жен оккупан-
тов и черный рынок. (Они впоследст-
вии придумывали себе самые наивные
оправдания). На Рю Камбон она оста-
вила работающим только бутик, где
продавалась парфюмерия, за которой
потом немцы выстраивались в длин-
ные очереди.

в первые дни февраля 1954 года весь мир
моды был на грани настоящей истерики в
предвкушении события одновременно

выдающегося и весьма неоднозначного. Через
лет после высылки в Швейцарию за контакты
с немцами во время Второй мировой войны и
спустя целых пятнадцать лет после закрытия
ее знаменитого Дома моды
семидесятилетняя Коко (Габриэль) Шанель
возвращалась к делам и собиралась
представить свою новую коллекцию.
В назначенный день, 5 февраля, пресса
и покупатели, едва ли не весь светский
Париж (кроме жены президента)
заполнили места в прославленном
салоне на Рю Камбон, 31. Шанель
в шляпе и довольно странном, совсем
не модном костюме, с грубым
макияжем, делавшим ее похожей на
старую обезьянку, устроилась
на верхних ступеньках витой,
отражавшейся в зеркалах лестницы,
которая вела из салона в магазин так,
чтобы ее не было видно зрителям.
Рядом с ней были друзья — издательский
магнат Эрве Милле, манекенщица
Сьюзи Паркер, светская знаменитость
Мэгги ван Зюйлен. Зал был очень
ярко освещен софитами, как для
съемки черно-белого фильма.
Воцарилась благоговейная
тишина, показ начался,
манекенщицы поплыли по
сцене, но никто не решался        {
аплодировать. Показ привел
публику в замешательство —

это был настоящий провал!
Пресса словно только того             ,

и ждала, чтобы накинуться
на нее и растерзать.
В душераздирающем тоне
популярные перья Франции
жаловались: «Перед нами
должно было воскреснуть
прошлое, целая эпоха. Каждый
из нас пришел, чтобы найти
атмосферу прежних коллекций,
потрясавших Париж. И вот от нее
ничего не осталось...» Прошло
совсем немного времени и уже к
весне Шанель вернула себе лавры
императрицы парижской моды.
Стала ли причиной ее первого и,
пожалуй, единственного провала
именно неудачная коллекция?
Или в этой истории можно найти
отзвуки прошлого  того, что
происходило с Великой Мадемуазель
в годы Второй мировой войны?

о

ТАЙНА ШАНЕЛЬ
К аковы бы ни были ее мотивы —

своему другу Хорогу Шанель в то
время писала, что «сейчас лучше

не высовываться и пережить момент»,
— в годы войны у Шанель началась
бурная любовная связь, которая, как
считали многие, и помогла ей благопо-
лучно пережить оккупацию. В 60 лет
она влюбилась в высокого красивого
молодого человека, немецкого дипло-
мата Ганса Гюнтера фон Динклаге. Это
был ее последний шанс на любовь и
секс, и она его использовала.

Как раз перед войной фон Динклаге
стал одним из самых модных молодых
людей в элегантных салонах Франции.

Его отец был мелкопоместным ган-
новерским дворянином, мать — бога-
тая англичанка из хорошей семьи.
Прекрасно сложенный, привлекатель-
ный, легкомысленный и ветреный, он
пользовался успехом у женщин. Дру-
зья называли его Шпатц — воробей.
Впервые он приезжает во Францию
как турист в 1928 году. А в 1933-м воз-
вращается туда в качестве пресс-атта-
ше Германского посольства в Париже,
и его с удовольствием принимают в
свете. Тогда-то Шанель и могла позна-
комиться с ним на одном из приемов.

Как ни странно, в Париже думали,
что он предпочел уйти в отставку из
Министерства иностранных дел фаши-
стской Германии, чтобы не разводить-
ся со своей женой, еврейкой по проис-
хождению. И поэтому французы отне-
слись к нему как к человеку, поступив-
шему благородно.

Шпатц представлялся эмигрантом,
но через некоторое время появились
основания заподозрить, что он был
просто шпион, самый обыкновенный
рядовой пятой колонны, засланной фа-
шистской Германией во Францию пе-
ред вторжением. Он завел интрижку с
графиней Десоффи, жившей в Тулоне,
крупнейшем гражданском и военном
порту Франции. Скорее всего у него
было задание, связанное с информа-
цией о французском флоте.

Когда Шпатц уезжал по делам в
Швейцарию, обезумевшая от любви к
нему графиня посылала ему письма.
Французы перехватили и вскрыли их.
Графиня была арестована и помещена
в тюрьму, ее приговорили к смертной
казни, но в конце концов отпустили.
Автор фундаментальной биографии
Шанель, Эдмон Шарль-Ру, произведя
тщательные изыскания, нашла в одном
из архивов ФРГ любопытный документ.
Оказывается, с ним был подписан го-
дичный контракт, по которому под при-
крытием должности пресс-атташе фон
Динклаге обязывался выполнять инст-
рукции шефа пропагандистской маши :
ны третьего Рейха д-ра Геббельса.
Правда, контракт не продлили.

По сведениям Нателлы Тодрия, пере-
водчицы русского издания книги Марсе-
ля Эдриха «Загадочная Коко Шанель»,
во время оккупации Парижа Мадемуа-
зель Коко обратилась к нему с просьбой
помочь в репатриации своего любимого
племянника, находившегося в плену.
Так произошла вторая встреча с фон
Динклаге, и началась их странная связь.
В эту пору для Шпатца главной задачей
стало удержаться в Париже, чтобы быть
подальше от берлинской кровавой меж-
ведомственной борьбы. Уйти в тень,
сделаться незаметным. С Коко они
встречались каждый день в ее салоне
над магазином на Рю Камбон. Он нико-
гда не приходил туда в форме. Разгова- '
ривапи они только по-английски. «Он же
немец, его мать англичанка», — уверяла
себя Шанель. Как-то еще до войны во
всем великолепии своих пятидесяти
лет, она сказала: «В двадцать лет ваше
лицо дает вам природа. В тридцать его
лепит жизнь. В пятьдесят вы должны са-
ми заслужить его». Теперь ей было око-
ло шестидесяти, Шпатцу на тринадцать
лет меньше. Для Коко он был скорее
спасением от одиночества, чем любов-
ником. Они вели жизнь затворников. Ка-
ждый по своей причине. Шанель счита-
ла дурным тоном выезжать в занятом
немцами Париже. Он — чтобы не попа-
даться на глаза.

В начале 1943 года Черчилль и Руз-
вельт публично заявили о своем реше-
нии добиться полной и безоговороч-
ной капитуляции Германии. Это озна-
чало, что война могла продлиться еще
годы. Шанель, потеряв покой и, скорее
всего утомившись от «пересиживания
момента в тихом месте», придумала
грандиозную схему, которая в конце
концов должна была спасти ее саму,
ее ненаглядного Шпатца фон Динкла-
ге, да и вообще весь мир, положив ко-
нец войне.

В этой истории были захватываю-
щие, почти детективные эпизоды.
Коко задумала добиться личной

аудиенции у своего старого при-
ятеля Уинстона Черчилля, знако-

мого с ней со времен романа Шанель и
близкого друга английского премьера
Вендора, герцога Вестминстерского, с
которым Шанель жила в конце двадца-
тых годов, но за которого так и не су-
мела выйти замуж. Она была твердо
намерена убедить Черчилля догово-
риться о сепаратном мире с немцами,
чтобы положить конец кровопролитию,
причем поставить непременным усло-
вием отстранение Гитлера от власти.
Самым непостижимым образом немцы
согласились с ее планом.

Согласие немцев было необходимо:
обратиться к Черчиллю она могла
только через английское посольство в
нейтральной Испании, а для выезда
туда нужен был пропуск оккупацион-
ных властей.

Посредниками выступили фон Динк-
лаге и его друг Теодор Момм, помо-
гавший еще в освобождении из плена
племянника Мадемуазель.

Подробности этой истории специ-
ально выясняла Нателла Тодрия, в те-
чение многих лет собиравшая сведе-
ния о жизни великой императрицы мо-
ды нашего века. Момм начал с мини-
стерства иностранных дел. Там госу-
дарственный секретарь, недавно на-
значенный неопытный и недалекий ба-
рон фон Мойланд, напуганный терро-

«Шанель создала женщину, которой до нее Париж не
знал. Ее влияние перешло границы профессии. Ее имя
оставляет в сознании след, какой оставляют великие
политические деятели или литераторы. Наконец, она
представляет собой совершенно новое существо,
всемогущее,   несмотря   на   легендарные   женские
слабости».

ром, развязанным гестапо по отноше-
нию ко многим крупным чинам, вежли-
во выпроводил Момма, заявив, что не
даст хода такого рода проектам. О
том, чтобы обратиться в военную раз-
ведку, не могло быть и речи. Момм
знал, что Гитлер считает ее шефа Ка-
нариса ответственным за все заговоры
и что дни последнего сочтены. Остава-
лось грозное учреждение, подведом-
ственное Гиммлеру, Имперское мини-
стерство внутренних дел. Особый мир,
где самые фантастические вещи пере-
ставали быть невозможными. Момм
был принят правой рукой Гиммлера
Вальтером Шелленбергом.

Шеф политической тайной службы
за границей уже с лета 1942-го пытал-
ся подготовить почву к тому, что он на-
зывал «компромиссным миром», — и
потому с большим интересом отнесся
к предложению Шанель.

Операция, которая должна была
храниться в строжайшей тайне, полу-
чила кодовое название «Мосіеіігіиі»
(«модная шляпа»). Шелленберг ничем
не рисковал. Мадрид был наводнен
его агентами. Шанель находилась бы
там под неусыпными контролем. И хо-
тя Шелленберг достаточно скептиче-
ски расценивал результаты операции
«МосіеІІНит.», он решил, что стоит по-
пробовать: кто знает, может быть, на-
станет день, когда он пожалеет, что
отказался от предложения эксцентрич-
ной француженки.

Момму пришлось ездить к Шеллен-
бергу дважды: получив свое разреше-
ние, Коко отказалась ехать в Мадрид
одна и потребовала в компаньонки Ве-
ру Бейт, бывшую манекенщицу Дома
Шанель. Бейт, англичанка, в 1929 году
вышла замуж за итальянца и жила в
Риме. Но Момм выяснил, что Веру не-
давно арестовали как английскую
шпионку.

На Шелленберга это произвело не-
ожиданное впечатление — он поверил
в серьезность затеи. Вероятно, ему
стало известно и то, что знала Шанель.
Вера находилась в прямом родстве с
королевской семьей и была любими-
цей Черчилля. Веру доставили в Па-
риж, но Коко не объяснила, зачем они
едут в Испанию. Подруги отправляются
в путь, затаив друг от друга свои пла-
ны. В Мадриде Шанель под предлогом
необходимости походить по магазинам
оставляет Веру в отеле и едет в по-
сольство. Ее принимает посол и обе-
щает переслать Черчиллю ее просьбу о
встрече с ним. Вера же, воспользовав-
шись отсутствием Коко, отправилась
туда же. Велико же было их изумление,
когда при выходе из посольства они
столкнулись лицом к лицу. Шанель
первая пришла в себя и открыла Вере,
что привело ее в Мадрид.

Между тем в посольстве после их
ухода возникло некоторое замеша-
тельство. Дело в том, что Шанель в бе-
седе с сэром Хоором не сказала, что
приехала в Мадрид с Верой. Послед-
няя же ни словом не обмолвилась ни о
Черчилле, ни о планах Коко, так как
ничего о них не знала. Это не могло не
смутить, тем более что дамы приехали
вместе, с пропусками, выданными ё
один и тот же день одной и той же ад-
министрацией. Это показалось стран-
ным. Британские агенты решили за-
просить Лондон. А там предпочли не
торопиться с ответом. Тем временем
Черчилль тяжело заболел в Тунисе, ку-
да поехал после конференции в Теге-
ране для встречи с генералом Эйзен-
хауэром. Ожидание затянулось. Мис-
сия сорвалась фактически по чистой
случайности.
Ш анель вернулась в Париж, но на

этом не успокоилась и в пос-
ледние дни 1943 года отправи-

лась в рискованнейшее путешествие в
Берлин, где пережила страшную ночь
бомбежки. Никто не знает подробно-
стей ее беседы с Шелленбергом. Но
после войны Шелленберг написал
Момму из тюремной больницы, что
Шанель ярко запечатлелась в его па-
мяти: он просил передать «МосІеІІИиІ»,
с каким удовольствием вспоминает об
их встрече. Шанель никогда не расска-
зывала об этой своей эпопее. Но она
вообще мало говорила о себе.

Биограф Шанель Шарль-Ру, которой
удалось раскрыть секрет операции
«МосІеІІНит» уже после того, как она за-
кончила рукопись, рассказывала, что
однажды ей позвонил друг Шанель из-
датель Эрве Милле и заявил, что адво-
кат императрицы моды хотел бы пере-
дать ей всю правду об этой сложной
ситуации в жизни легендарной дамы.
Адвокат открыл сейф и показал бума-
ги, детально воспроизводящие эту ис-
торию. Раскрыть тайну было необхо-
димо, сказал он, так как были даже
люди, считавшие, что Коко сотрудни-
чала с гестапо. Из этих бумаг станови-
лось совершенно ясно, что Коко Ша-
нель пыталась стать новой Жанной
Д'Арк и спасти всю Европу.

После освобождения Франции, пока
американские военные закупали в бу-

СТИЛЬ,
СОЗДАННЫЙ
ВЕЛИКОЙ
МАДЕМУАЗЕЛЬ

• Костюм «шанель» —

демократичный и эле-
гантный. Мягкий силуэт,
гармоничные пропор-
ции, отделка кантом.

• Недорогая, но изы-
сканная бижутерия
взамен драгоценно-
стей.

Одна из «случайных»
находок Шанель — раз-

новеликие бусины, на-
низанные как попало.

Другое предложение,
актуальное по сей день:

Морис САШ.

тике на Рю Камбон «Шанель № 5», вы-
страиваясь, как и немцы, в длинные
очереди, в отель «Ритц», где жила Ко-
ко, прибыли люди из организации
«Свободная Франция» и арестовали
ее. На допросе по поводу ее отноше-
ний с фон Динклаге Шанель ответила:
«Женщина моего возраста, если ей
повезло, и она сумела найти любовни-
ка, вряд ли станет заглядывать в его
паспорт». Многих женщин, которые во
время оккупации брали себе в любов-
ники немцев, «Свободная Франция»
обрила наголо и прогнала обнаженны-
ми в процессии позора по улицам го-
рода. Шанель вместо этого страшного
суда была просто выслана в Швейца-
рию. Ей предложил выбор — или
тюрьма или выезд из страны. Главной
причиной такого мягкого отношения к
ней все биографы Шанель считают
вмешательство английского премье-
ра. Причем совершенно необязатель-
но, что это вмешательство было про-
диктовано сентиментальными сообра-
жениями и желанием выручить старую
знакомую. Вполне возможно, Шанель
знала слишком много британских сек-
ретов, и поэтому было крайне нежела-
тельно, чтобы она предстала перед
судом. Среди этих тайн, в частности,
были и сведения о том, как Черчилль
использовал апартаменты герцога
Виндзорского в Париже для контактов
с наци: он оплачивал аренду, чтобы
герцог сохранил свою резиденцию за
собой.

Шанель уехала в Швейцарию, при-
хватив Шпатца с собой. Они посели-
лись в чудовищно уродливом доме в
Лозанне — собственно такими же урод-
ливыми были и их отношения. Они по-
стоянно спорили и ссорились, и Ша-
нель даже поколачивала своего моло-
дого любовника и нахлебника. Ее также
угнетали угрозы Вальтера Шелленберга
раскрыть тайны операции «МосІеІІгшт».
Мастер шпионажа получил шесть лет
тюремного заключения — самый ма-
ленький срок по сравнению со всеми
остальными нацистскими преступника-
ми, которых судили в Нюрнберге. Те-
перь он жил также в Швейцарии, был
очень болен и нуждался в деньгах. Он
шантажировал Шанель, обещая расска-
зать неприятные подробности в своих
мемуарах. Он заявлял это в каждом
отеле, куда переезжал и, вынудив ее
заплатить ему очередную сумму, быст-
ро проживал деньги.

Ссылка Шанель все же была доволь-
но условной и, пользуясь высоким по-
кровительством, она часто ездила в
Париж, ей также была выдана виза в
Соединенные Штаты. Но даже там не-
которые из ее бывших клиенток отвер-
нулись от нее, называя нацисткой. Ме-
жду тем после обнародования всей
этой истории сомнений в характере и
цели контактов Шанель с немцами и, в
частности с Шелленбергом, не оста-
лось.
В один из своих приездов в' Париж

в 1947 году, наблюдая, как какая-
то женщина неуверенно перехо-

дит улицу в платье от Диора — крино-
лин, осиная талия, каблучки-гвоздики
— императрица моды резко заметила:
«Посмотрите, как смешно выглядят
женщины, которые носят одежду, сде-
ланную мужчиной, никогда не знавшим
женщин, никогда не имевшим ни од-
ной, зато мечтавшим стать ею!»

Шанель знала женщин и понимала,
что они хотят носить. Представление
об элегантности она черпала в муж-
ском костюме. Она подмечала это и
копировала, и это оказалось как раз
тем, чего ждали от моды эмансипиро-
ванные женщины XX века. Но и сама
императрица моды чувствовала в себе
великие, неженские силы — они-то ка-
жется и подвигли ее на неудачную по-
пытку остановить войну. Коко так и не
стала новой Жанной Д'Арк, спаситель-
ницей Европы, зато осталась неподра-
жаемой, главной революционеркой в
моде, а заодно в какой-то мере в об-
разе жизни и нравах XX столетия.

Катя ФЕЗИ.
(Журнал «Дарин-эксклюзив»).

Габриэль Шанель

МОДА, КАК ПЕЙЗАЖ,
ЕСТЬ СОСТОЯНИЕ ДУШИ

цепочки разной толщи-
ны и плетения (но из
металла одного цвета),
надетые вместе.

• Мадемуазель соз-
дала и свои духи: ше-
девр парфюмерного
искусства «Шанель №
5», потом — № 19, «Рю
Камбон № 31» и т.д.

• Кроме того, Шанель подарила дамам трикотажный джемпер, пла-
тье-костюм из джерси с белыми воротником и манжетами, малень-

кое черное платье... И стиль «т.от.аІ Іоок» то есть ансамбль «с головы
до пят».

Зимой 1946 года, когда Габ-
риэль Шанель, закрыв свои
мастерские и салон на улице
Камбон, отправилась в добро-
вольное изгнание в Швейца-
рию, в небольшой гостинице в
местечке Ангадин она встрети-
ла своего давнего знакомого,
писателя Поля Морана. Они
провели много вечеров в бесе-
дах. Впервые оказавшись без
своего дела и тяготясь вынуж-
денным бездельем, Коко Ша-
нель рассказывала о своей .

жизни. Она поражала собесед-
ника точностью своих сужде-
ний в форме афоризмов, в них
проявлялась резкость и сарка-
стичность ее характера. Опуб-
ликованы они были уже после
смерти Шанель, через трид-
цать лет после их встречи.

моде нужно говорить с
восторгом, но не теряя
разума и, конечно же,

не поэтизируя ее. Без литера-
турщины. Платье не трагическая
пьеса, не картина; это прелест-
ное и недолговечное создание, а
не произведение бессмертного
искусства. Мода должна уми-
рать, и умирать быстро, чтобы
могла жить торговля.

Творчество — художественный

«О

дар, сотрудничество портнихи и
ее времени. Платья получаются
удачными не от того, что научил-
ся их^шить (работать в моде и
создавать моду — вещи разные);
мода не только в одежде, она в
воздухе, в дуновении ветра, ее
предчувствуют, ею дышат, она в
небе и на асфальте — она по-
всюду, на нее влияют идеи, нра-
вы, события.

Я создавала моду на протяже-
нии четверти века. Почему? По-
тому что я сумела выразить свое
время. Я придумала спортивный
костюм для себя. И не потому,
что другие женщины занимались
спортом, а потому что им зани-
малась я.

Я не стала светской дамой,
потому что испытывала необхо-
димость заниматься модой, а
модой я занималась именно по-
тому, что появлялась в обществе,
что была первой, кто жил жизнью
века. Почему теплоходы, салоны,
дорогие рестораны никогда не
бывают по-настоящему приспо-
соблены для выполнения своего
прямого предназначения? Да по-
тому, что задуманы они дизайне-
рами, которые никогда не виде-
ли бури, архитекторами, которые
никогда не вращались в свете,

декораторами, которые ложатся
спать в девять часов и ужинают в
кругу семьи. И точно так же до
меня портнихи и портные прята-
лись в комнате за магазином, то-
гда как я вела современный об-
раз жизни, у меня были такие же
манеры, вкусы и потребности,
как и у тех, кого я одевала.

В чем состоит гениальность
модельера? Его дар в предвиде-
нии. Великий кутюрье в большей
степени, чем великий политиче-
ский деятель, является челове-
ком, который осознает будущее.
Талант его проявляется в том,
чтобы зимой придумывать лет-
ние платья и наоборот. В то вре-
мя, когда его заказчицы прини-
мают жаркие солнечные ванны,
он думает о морозе, о зиме.

Конечно же: когда открытие
сделано, оно неизбежно должно
затеряться в анонимности. Я не
смогла бы использовать все
свои идеи, и мне доставляет
большую радость обнаружить их
воплощенными кем-то другим и
иногда более удачно, чем это
сделала бы я сама. Вот почему я
всегда, на протяжении многих
лет, придерживалась другого
мнения, чем мои собратья по
профессии, по поводу того, что

составляет для них великую
драму и что не существует для
меня: по поводу копирования.

Мода, как и пейзаж, есть со-
стояние души, то есть мое соб-
ственное состояние души.

Испытьівать страх перед тем,
что тебя скопируют, какая это
косность, лень, пристрастие к
администрированию, как мало в
этом веры в изобретательность.

Чем менее долговечна мода,
тем она совершеннее. Невозмож-
но защитить то, что уже мертво.

Я люблю лишь то, что приду-
мываю, а придумываю, если за-
бываю.

Я спрашиваю себя, почему я
занялась этим ремеслом, почему
в своем деле я выступаю в роли
революционной? Не для того,
чтобы создавать то, что мне нра-
вилось, а для того, чтобы сде-
лать немодным сначала и преж-
де всего то, что мне не нрави-
лось. Я использовала свой та-
лант как взрывчатку. У меня на
редкость критический ум, да и
глаз тоже. «Я обладаю очень
верным чувством отвращения»,
как говорил Жюль Ренар. Все,
что я видела, нагоняло на меня
скуку, мне нужно было очистить
свою память, освободиться от
всего, что я помнила. Я должна
была делать лучше, чем то, что я
уже сделала и что предлагали
другие».

Перевод Т. МАКЕЕВОЙ.
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