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Мы поставим Большой театр на скалу
Архитектор Никита Шангин в одночасье стал
так знаменит, как не бывало во времена Советского Союза
и легендарной программы «Что? Где? Когда?» в ее еще
первоначальном виде. Друзья шутят, что с подобной
славой — прямая дорога в министры культуры. А причиной
внезапной известности стал разгоревшийся во всю мощь
скандал вокруг Большого театра, поскольку Шангин
является главным архитектором проекта реконструкции самой
знаменитой нашей сцены, культурного брэнда, символа...

положение... Исходя из всего
этого, нет других вариантов,
кроме как идти под землю.
Итальянцы в Ла Скала по-
ступили иначе — больше по-
ловины театра разобрали и
построили заново.

—  Вы такого не планиро-
вали?

—  У нас были варианты
достаточно радикальные. Но
охрана памятников не согла-
силась, и мы прислушались.
Мы пошли на все возможные
уступки, сохраняем даже ме-
мориальные артистические.
Единственное наше серьезное
вмешательство в памятник —
это разборка северной колон-
нады. '

—  Ее и так не видно.
—  Да, ее более 100 лет ни-

кто не видел. Но это был са-
мый острый момент в дискус-
сии с органами охраны па-
мятников. Мы в конечном
счете предложили перенести
эту колоннаду под Театраль-
ную площадь в подземный ре-
петиционно-концертный зал,
так, чтобы сквозь стеклян-
ную стену ее было видно из
новых фойе, буфетов и гарде-
робных.

^                      Беседовала
Ольга Шатохина

Работа над проектом шла
6 лет, но сейчас, когда, по
словам Шангина, неимовер-
ное количество согласований
осталось позади и все интере-
сы — от пожарной охраны до
охраны памятников — учте-
ны, Герман Греф предлагает
уменьшить финансирование с
необходимых 25 миллиардов
рублей до 9 миллиардов...

—  На такие деньги можно
сделать шикарный капиталь-
ный ремонт... — комментиру-
ет . Шангин. — Но через
10—15 лет если не следую-
щее правительство, так сле-
дующее за ним опять столк-
нется с проблемой Большого
театра. А вся позолота посы-
плется.

О причинах возникшей си-
туации говорят и поговарива-
ют разное. Произносят на-
звания фирм «Мерката трей-
динг» и «Мабетекс». Поми-
нают Министерство культу-
ры, прослеживают связи та-
мошних высокопоставлен-
ных чиновников с вышена-
званными фирмами и вы-
страивают различные вер-
сии. Сам главный архитектор
предпочитает на эту тему не
говорить, лишь с досадой
констатирует: «Да, там чер-
ный пиар и какие-то закулис-
ные дела...» — и с куда боль-
шей охотой рассказывает о
проекте, призванном спасти
Большой театр:

—  Откуда такой значи-
тельный подземный объем?
Перед нами были поставле-
ны основные задачи: обеспе-
чить устойчивость здания,
дать театру недостающие ра-
бочие площади (судите сами,
изначально в труппе было
200 человек, сейчас — 2 ты-
сячи) и новый, современный
сценический комплекс, кото-
рый позволял бы применять
все достижения современной
сценографии и вести актив-
ную гастрольную политику
— то, что сейчас невозмож-
но. Жестко были поставле-
ны планировочные ограни-
чения: ничего не пристраи-
вать, не надстраивать, со-
хранить историческое зда-
ние,   сохранить   островное

на несущие способности, под
фундамент подводится дом-
крат, под домкрат ставится
кусок стальной сваи и дом-
кратом свая вдавливается в
грунт. Потом домкрат подня-
ли, поставили следующий
фрагмент сваи, сварили с
предыдущей, и так, наращи-
вая стальную сваю, мы ее
опускаем до устойчивых ма-
териковых пород, до извест-
няков.

—  Глубоко?
—  В Москве в районе

Большого театра известняки
залегают на глубине порядка
18—20 метров от уровня мос-
товой. Поначалу свая как
полая труба. Затем под дав-
лением в известняки нагне-
тается бетонная суспензия,
чтобы проинъецировать все
трещины и полости и уси-
лить породу под сваей. Про-
ходя таким образом пери-
метр всех стен, мы создаем
опору для исторического
здания. Далее вокруг здания
мы возводим стену в грунте
— замкнутый периметр. Эта
стена позволяет нам создать
защищенный контур, из ко-
торого мы можем откачивать
воду и выбирать грунт. При
этом гарантировано, что сни-
зу вода не поступает, по-
скольку там известняки, с
боков мы проходим этой сте-
ной все водоносные горизон-
ты, а их там три. И одновре-
менно мы защищаем всю ок-
ружающую застройку от
всех пертурбаций, которые

Строительство Новой сцены - и здесь
я абсолютно согласен с министром эко-
номики - было стратегической ошибкой.
Нужно было строить полноценный опер-
ный театр, по сценической мощности
превосходящий историческое здание.

—  А фундамент?
—  Что касается устойчиво-

сти, проблемы с фундамента-
ми были в Большом театре
всегда. И гидрогеология мос-
ковская — это не подарок. И
все 150 лет, что стоит здание,
то и дело какие-то мероприя-
тия по усилению фундамента
приходилось проводить. Но
это все была симптоматика. В
одном месте усиливали — тут
же статическая цельность на-
рушалась и в другом месте
начинались деформации.

—  И что вы хотите сде-
лать?

—  Опереть историческое
здание на систему так назы-
ваемых свай задавливания.
Выкапываются небольшие
шурфы, которые не влияют

происходят внутри этого
контура. А опираться все но-
вое подземное сооружение
будет не на песок, не на суг-
линки, а на скалу.

И — подробный тщатель-
ный рассказ о том, как бу-
дет создаваться и осваи-
ваться подземное простран-
ство, о зале, предназначен-
ном для репетиции хора и
оркестра в полном составе.
В этом зале и разместится
реставрированная северная
колоннада. А заодно зал по-
служит концертным залом,
где камерные коллективы

"'или солисты смогут высту-
пать одновременно со спек-
таклями на главной сцене.
И целый комплекс мер безо-
пасности — от пожарной до
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«Надо сделать все, чтобы театр не нуждался в ремонте следующие сто лет»

антитеррора. На. входе в
театр предполагается по-
ставить даже не рамки ме-
таллоискателей, а шлюзы,
как в банках.

—  Тогда непонятно — если
вы все это так же ясно изло-
жили министру экономики...

—  Он пришел уже с опре-
деленным решением. Было
видно, что ему неинтересно
знать, что есть на самом деле.
Он делал все, чтобы не дать
мне изложить идеологию про-
екта, рассказать, ради чего
все затеяно. Он стал меня пе-
ребивать, ему важно было
только одно: подвести колле-
гию к заранее подготовленно-
му решению.

—  Откуда же оно взя-
лось?

—  Безусловно, закулисная
работа его окружения. Две
составляющих: черный пиар,
обработка депутатского кор-
пуса, с которым он общается,
и какие-то закулисные про-
цессы, о которых мы можем
только догадываться. Но бы-
ло видно, что он изначально
настроен против. И, в общем,
они просто его подставляют,
эти советчики. На втором за-
седании мы попытались пред-
ложить варианты каких-то
сокращений. Поймите, театр
— это живой организм, нельзя
же у человека отсечь полту-

ловища и рассчитывать, что
он будет жить, причем полно-
ценно! Но все то же самое по-
вторилось. И я увидел просто
нежелание разобраться по су-
ществу, априорное отрица-
тельное отношение, стало на-
столько противно... В конце
концов мне терять нечего! Я
ничего, собственно, с этого не
имею, кроме того, что мне по-
высили зарплату, которая по-
зволила мне вместо «девят-
ки» купить в кредит «форд-
фокус», и я продолжаю этот
кредит платить. Вот все мои
доходы, все те бабки, кото-
рые я лопатой с этого гребу! . .

—  Хорошо, что архитек-
торы по статистике самые
психически устойчивые сре-
ди творческих людей...

—  Вы обо мне слишком
хорошо думаете! После пер-

ко противно, что я взял мик-
рофон, включил и рубанул
все, что думал. У меня в ро-
ду по материнской линии
кавказские абреки, я — пря-

мой потомок толстовского ге-
роя Хаджи-Мурата, и он

иногда во мне просыпается.
Тогда окружающим мало не
кажется {смеется).

—  Представляю... Но ес-
ли вернуться к теме реконст-
рукции, то, как по-вашему,
за границей с почтением
относятся к памятникам или
действуют более решите-
льно?

—  Я видел довольно много
театров в Германии и Авст-
рии, большинство их них ре-
конструировано очень ради-
кально. Даже в тех случаях,
когда, как в Дрезденской опе-
ре, полностью воссоздается

Поймите, театр - это живой организм,
нельзя же у человека отсечь полтулови-
ща и рассчитывать, что он будет жить,
причем полноценно!

вой встречи с господином
Грефом я всю ночь не спал. Я
в своей жизни никогда не по-
лучал таких публичных уни-
жений и оскорблений. А на
последней коллегии... все
молчат, и мне стало настоль-

исторический интерьер, сце-
на при этом абсолютно новая.
И к зданию с тыльной сторо-
ны пристроены несколько
корпусов, которые по сумме
площадей в несколько раз
превосходят     историческое

здание театра, — репетицион-

ные, артистические и все-все-

все. И они соединены перехо-

дами с историческим здани-

ем. То же самое в Мюнхене,
то же самое в Майнце. Ганно-
верская опера очень ради-

кально реконструирована, но

там островное положение и

нового здания не пристраива-

ли — тоже под землю уходи-

ли. В Вене тоже ничего не

пристроено к театру, потому

что он со всех сторон окру-

жен городским пространст-

вом, но там здание имело

справа и слева от сцены внут-

ренние дворы, после войны
эти дворы застроили. Да,
практически все современные
оперные театры, ровесники

Большого, очень радикально

реконструируются, получают

боковые сценические карма-

ны и арьер позади сцены. Ка-
ждый из этих объемов имеет
подвижный планшет, накат-

ную платформу, на которой
заранее могут быть смонтиро-

ваны декорации. Исключе-
ние — театр Гарнье во Фран-
ции, но французы, на мой
взгляд, поступили наиболее
грамотно: они построили
Опера де ля Бастий. Не фи-
лиал, а полноценный опер-

ный театр, который принял

на себя всю нагрузку совре-

менных постановок и гастро-

лей и позволил мемориализи-

ровать историческое здание.

Там не четыре сменные сце-

ны, там их девять!
—  Сколько?!
—  Это целый квартал.

Зрительская часть составляет

одну десятую объема театра.

Если мы хотим, чтобы Боль-
шой театр не остался на обо-
чине мирового культурного

процесса... а он уже на обочи-
не, потому что никто не едет

на гастроли. Вот приезжал

Дзеффирелли со своей труп-

пой, привез «Травиату». А
перед этим театр три дня был
закрыт, потому что на сцене

монтировали необходимые
конструкции. Великолепный
спектакль, но три дня театр

был закрыт. Невозможно в

наше жесткое рыночное вре-

мя позволять себе такую рос-

кошь, как три дня не давать

спектаклей.
—  Быть может, и в Моск-

ве придется строить новый
театр?

—  Строительство Новой
сцены — и здесь я абсолютно
согласен с министром эконо-

мики — было стратегической
ошибкой. Нужно было стро-

ить полноценный оперный те-

атр, по сценической мощно-

сти превосходящий историче-

ское здание. И тогда сейчас
бы этих проблем не было. Я
даже представляю, где мог бы
быть этот новый театр.

—  Где?
—  На Крымской набереж-

ной. Новая Третьяковка и но-

вый Большой, мощный куль-

турный центр. И тогда Боль-
шой театр мог бы пойти по пу-

ти театра Гарнье. Это не зна-

чит, что там не надо было бы
решать вопросы безопасно-
сти, комфорта, но все это

можно было бы делать еще

более щадяще, не требова-
лось бы создавать этот под-

земный объем. А сейчас, если

мы с фундаментом что-то

иначе решим, мы закроем

возможность реализации под-

земного объема в будущем. Я,
конечно, вызову гнев моих

коллег-реставраторов, но я

готов пойти на то, чтобы ху-

дожественную реставрацию

делать поэтапно после разви-

тия театра. Это плохо, по-

скольку широкая публика
воспринимает именно позоло-

ту и хрустальные люстры, и

если мы этого к открытию не

обеспечим, публика не пой-
мет. Но если так стоит воп-

рос, что каждую копейку мы

экономим, то можно и отло-

жить — повторяю, только ху-

дожественную часть рестав-

рации, конструктивная рес-

таврация, которая составляет

не менее половины стоимости

всех реставрационных работ,
должна быть сделана. Надо
сделать все то, благодаря че-

му театр сможет функциони-
ровать следующие сто лет, и к

нему не надо будет возвра-

щаться по вопросам ремонта.
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