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Виктор Шамиров последние несколько лет —

персона нон-грата на поле современного театра.
Произошло все в одночасье — критикам не понра-
вился его спектакль «Трактирщица», и модному ре-
жиссеру, до того дня ходившему в выданной крити-
ками тоге авангардиста и надежды современной
сцены, указали на дверь криком: «Вон из театра!».

Совсем из театра Шамиров не ушел, подался
в антрепризу — при переполненных залах идут
его спектакли «І-аоѴез йау» и «І_ас!і'е5 ІЧідпт.» с
элементами стриптиза; не меньшим успехом
пользуется и пронзительный «Мастер-класс» с
Татьяной Васильевой в роли Марии Каллас.

На днях в театре им. Моссовета состоялась пре-
мьера нового спектакля Шамирова — «Бог» по пьесе
Вуди Аллена. «Новой» Виктор Шамиров рассказал о
своих отношениях с критикой и публикой, а также о
магии бренда и секретах успешной постановки.

— Твоя постановка «Бога»
по Вуди Аллену — опять сде-

лана вопреки всем и вся?
—  Я не делаю «вопреки».

Это юношеская мотивация. Не
так, как положено, это да. Не
нарочно, кстати. Лучше ска-

зать: делаю так, чтобы не ску-

чать во время репетиций. Если
не ставишь все время в одном

ключе — многие критики и те-

атралы обижаются. Теперь я

буду, вероятно, раздражать еще

и тех, кто любит Вуди Аллена,
потому что, в сущности, это не

постановка этой пьесы, а фан-
тазия на тему.. Я использовал

«Бога» для своих целей.
— Ничего себе... Для ка-

ких целей?
—  Не скажу.

—  А сильно пьеса изме-

нилась?
—     Вообще, пришлось

многое повыкидывать. На-
пример, у нас актеры не будут
звонить со сцены Вуди Алле-
ну (как написано в пьесе).
Потому что это не вызовет ра-

дости у зрителей. Если бы мы
звонили Жене Гришковцу, иг-
рая его пьесу, было бы забав-
но: он не мифическая фигура.

—  Ты так и отмолчался

тогда по «Трактирщице» —

спектаклю, которому критики

устроили обструкцию,  назы-

В случае «Трактирщицы» были
мастера, которые могли под-

страховаться штампами, если

роль не везде идет. Но иронии

по отношению к театру как
особой темы там не было.

— Но в нем было несерь-

езное отношение к театру.

— Да, было. А вот, напри-

мер, спектакль «ЬаШ'ез Мі§гі1»
сейчас выглядит как абсолют-
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лией, или информация о том,
что этот человек однажды ви-
делся с Гротовским. Культур-
ные люди разгадывают спек-
такль, как кроссворд, и убежда-
ются в своей состоятельности.

—  То есть жизнь критика
проходит не зря?

—   Да-да. Они должны
чувствовать себя соучастни-
ками процесса. Думаю, нор-
мальному зрителю все это не
важно. В принципе, очень
легко сделать спектакль в
духе любого режиссера.

—   Серьезно. За неделю.
Потому что изобретение трю-
ков и приемов много времени
не отнимет. Вот если рядом со
мной посадить человека, что-
бы он записывал, за час мож-
но придумать такой же спек-
такль. Вот только тяжело под
такой проект найти актера.

— Почему?
— Чтобы ему поверили, он

должен быть очень серьезным.
Когда со сцены серьезные
люди что-то говорят, тогда
люди в зале, скучая, понимают,
что, если актеры так уверены в
том, что говорят, видимо — это
что-то значит. Это бесконечная
история про голого короля. На-
пример, что бы ни сделал Няк-
рошюс, никто не может ска-
зать, что это — не искусство.
Клянусь. Вот если сейчас взять
довольно «левый» спектакль,
скажем, театра Гоголя, и поста-
вить на афише имя Някрошю-
са — я почти уверен, что знаю,
что напишут критики.

— А почему бы тебе не по-
ставить спектакль с такими
вот серьезными актерами в
стиле Някрошюса, например?

— Все потому же: я вооб-
ще не могу общаться с серь-

0 качестве вещи начинает

говорить не сама вещь,

а ярлычок при ней

вали «лохотроном», «отстоем»

— в общем, бранились.
— Ой, для меня до сих пор

осталось тайной: за что? Это
спокойный костюмный спек-

такль по классической пьесе с

небольшим количеством отсе-

бятины. И с чтением стихов

русских поэтов в середине. Ко-
торое мне до сих пор нравится.

Может быть, что-то в тембре
голосов Васильевой и Гаркали-
на вызывает ненависть?

— А может, корень пробле-
мы в другом? Многие критики

катастрофически боятся смеха

над театром и несерьезного к

нему отношения. Они оскорбля-
ются, когда актеры специально,

открыто играют на штампах...

— Ну, знаешь, ты тоже нас

не переоценивай. Актеры ред-

ко играют, как считают нуж-

ным. Чаще — как получается.

но коммерческий, просчитан-
ный проект. А на премьере ре-
бята были в ужасе, потому что
они не были уверены, что
зрители не начнут свистеть и

уходить, когда они будут раз-

деваться. Новогодняя сказка

«Белоснежка и семь гномов»

вообще была сделана за две

недели. Большего безобразия
я за всю жизнь не делал. По-
тому что когда ты делаешь

что-то не по правилам, то ре-
зультат совершенно неизвес-
тен. И все начинают нервни-

чать. Актеры должны быть
уверены, что понравятся.

Продюсеры — что пойдут
продажи. А руководители те-
атров — что получат хорошие

отклики. Как это ни порази-

тельно, но сейчас репертуар-
ным театрам важнее хорошая
рецензия    при    полупустом

зале, чем полный зал при не-
довольных критиках.

— Ты можешь объяснить,
с чем связано недовольство
критиков в твоем случае?

— Неудобно, когда неизве-
стно, чего от режиссера ожи-
дать. Критики пытаются как-
то систематизировать все про-
исходящее в московских теат-
рах. Главное для режиссера —

понравиться им в каком-то ка-
честве. Дальше можно это ка-
чество эксплуатировать и про-
должать нравиться. Сначала-
то я случайно «отхватил»
сколько-то комплиментов,
ставил на малой сцене какие-
то камерные вещи. Мой «Дон
Жуан» вообще был местами
метафоричным — а критики
обожают такой театр.

— Что ты называешь «ме-
тафоричным»?

— Это когда важны не ак-
теры, а режиссер со своими на-
меками на культурный кон-
текст. То есть непосредствен-
ных эмоций сию секунду, по-
жалуй, нет, но они у вас
возникнут, если вы кое в чем
петрите. Если вы смысл уви-
денного додумаете потом.

— То есть то, что происходит
само по себе, не важно, а важно
то, что ты смог за этим увидеть?

— Да. Я это в последнее
время терпеть не могу. Не-
навижу. Мне такой театр
кажется... глупым. Я могу
только иронизировать по
этому поводу. Это чуждо
природе театра в принципе.

—  Так почему это тогда
нравится критике?

—  Потому что люди, от-
сматривающие много театра,
не могут сохранить чистоту
восприятия. Это очень тяжело.
И они нуждаются в сигналах,
говорящих о том, что происхо-
дящее что-то значит. Я читал на
днях статейку, где было написа-
но, что в наше время никто не
знает, что такое настоящая фо-
тография. Сделать выставку
может любой человек, у кото-
рого есть приличная камера и
чувство композиции. Поэтому
фотографам приходится про-
двигать свои имена-бренды...
То есть о качестве говорит уже
не вещь, а ярлычок при ней.
Нужны ярлычок, имя, извест-
ный театр, какой-то знак вроде
режиссера с литовской фами-

езными людьми, у меня не
получается. Тем более с аб-
солютно серьезными актера-
ми. Правда, есть мастера, ко-
торые могут «выдавать» в
нужный момент этот серьез.
Вот, например, Гоша Куцен-
ко. Ему нужно было в «Ан-
тикиллере» изобразить геро-
изм, патриотизм и мужество
— он это сделал. И в этом
качестве он устраивает очень
многих людей. Хотя в прин-
ципе — абсолютно несерьез-
ный человек. На мой взгляд,
серьезность, как правило,
обратно пропорциональна
таланту.

— Витя, что у тебя в теат-
ре или вообще в жизни может
вызвать восхищение? Или ты
на все смотришь с большой до-
лей скептицизма?

—  Совсем я не скептик,
что ты. Дети, музыка, кино.
Иногда книги. Люди в трога-
тельном варианте своей неле-
пости. Старики. Мастера.
Теплая ночь. Небо. Нет-нет, я
не скептик. Я только стара-
юсь не обманывать себя в
том, что мне нравится. Я не
люблю баню, водку, «Словарь
театра» Пави и похожие по
смыслу издания, беспорядоч-
ный секс, автомобили, веру-
ющих моложе сорока и сло-
восочетание «служу в театре».
Не так уж много.
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