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...Я перебираю личный
архив Александра Александ-
ровича, читаю рецензии,
журнальные статьи, отклики
на гастрольные спектакли в
Москве, в других культур-
ных центрах нашей страны.
Трудно поверить, что речь
идет об актере без школы,
который сформировался как
художник, можно сказать, на
ходу, в самые трудные годы
военного лихолетья. Откуда
у актера такая высокая ре-
чевая культура, такая вну-
тренняя одухотворенность,
такой скупой и точный от-
бор выразительных средств,
такая профессиональная от-
точенность и завершенность
каждого образа...

...Лето 1941 года. 17-лет-
нин Саша Шаланов только
что окончил десятилетку. В
школе он был душой драм-
кружка. В 9-м и 10-м клас-
сах уже свел прочную друж-
бу с Ижевским русским дра-
матическим театром и часто
участвовал в массовых сце-
нах. Ижевским театром тог-
да руководил Александр
Бронисчавович Скибневский,
известный впоследствии ре-
жиссер и педагог, профессор
Харьковского театрального
института. Он сразу же об-
ратил внимание на юношу с
горящими глазами, относя-
щегося к каждому бессловес-
ному выходу на сцену, как
к священнодействию. А юный
Саша мечтал тем временем
о театре. Он никогда никем
не хотел быть — только ак-
тером. Но на рассвете во-
скресного июньского дня гря-
нула война. Мечта о театре
сменилась мечтой о фронте.
Но ему тогда было только
семнадцать. К тому же в
театре поредел творческий
состав. Почти все молодые
актеры ушли в армию. Тог-
да-то Скибневский и вспом-
нил о Саше Шаланове и
пригласил  его  в  труппу.

Вот он сидит передо мной,
очень моложавый, рано посе-
девший, коренастый чело-
век с мягкими чертами ли-
ца, смотрит на меня чуть
прищуренными глазами, поч-
ти не реагирует на мои воп-
росы и неожиданно заявля-
ет: «Этика!». Да, развивает
он свою мысль, и отдельный
актер, и театр в целом начи-
нается, живет, достигает под-
линных творческих высот
только тогда, когда он испо-
ведует самые высокие этиче-
ские принципы.

Шаланов волнуется, под-
робно рассказывает о той ат-
мосфере высокой художест-
венной требовательности и
взыскательности, которую су-
мел создать Скибневский в
коллективе Ижевского драм-
театра. Многому он научил
Шаланова за шесть лет не-
прерывного творческого об-
щения. Враг дилетантства,
любительщины, приблизи-
тельности в искусстве, он
учил артиста мыслить на
сцене, постигать тайны рас-
крытия «жизни человеческо-
го духа»,   будил    фантазию

артиста, давал волю творче-
скому воображению. Учил
конкретно — от роли к роли,
от спектакля к спектаклю.
Слушая сейчас Шаланова, я
подумал: да, у него нет те-
атрального диплома, но шко-
ла есть, прекрасная школа
русского         реалистического
психологического театра, пре-
поданная ему умным режис-
сером и чутким педагогом.

Его творческий и эстети-
ческий максимализм нередко
приводил к серьезным творче-
ским конфликтам. Первое де-
сятилетие сценической дея-
тельности Шаланова, связан-
ное с Ижевским театром, ока-
залось наиболее «оседлым»
периодом в его творческой
биографии. Орджоникидзе,
Челябинск, Томск, Хабаровск,
Красноярск... За три, четы-
ре, максимум пять сезонов в
каждом из этих городов Ша-
ланов неизменно оказывался
в центре наиболее значи-
тельных спектаклей театра,
легко завоевывал любовь
зрителя. Казалось, нет ника-
ких оснований для переме-
ны мест, но причин всегда
оказывалось более чем до-
статочно. Шаланов никого не
винит н ни о чем не жалеет.
Возможно, что он ошибает-
ся, но он не склонен считать
полояінтельным качеством
длительное пребывание акте-
ра в одном театре, тем бо-
лее на периферии. Не каждо-
му дано долгие годы поддер-
живать живой интерес зри-
теля к своему тзерчеству.
А самого его то увлечет в
другой город интересное зна-
комство с талантливым и
своеобразным режиссером,
то предложат ряд интерес-
ных и сложных ролей в но,-
вом репертуарном плане дру-
гого  театра.

Одним словом, приходится
только удивляться, откуда в
душе современного артиста
столько мятежного и роман-
тического пристрастия к пе-
ремене мест, пристрастия,
характерного для доброго
старого русского актерского
племени ■— романтиков и
скитальцев.

Десять лет тому назад ар-
тист Шаланоз приехал на
гастроли в Москву с Крас-
ноярским краезым драмтеат-
ром им. А. С. Пушкина. К
тому времени он уже был,
конечно, зрелым мастером
сцены, признанным исполни-
телем многих центральных
ролей в советской драма-
тургии, в русской и мировой
классике. Я убежден, что
стать творческим лидером на
сцене этого театра дано да-
леко не каждому даже очень
хорошему актеру. Шаланов
был таким лидером все годы
своего пребывания в Красно-
ярске.

Читаю рецензии, рассмат-
риваю фотографии и неволь-
но думаю: что общего меж-
ду грубоватым, мужествен-
ным и прямодушным рус-
ским боярином Иваном Пет-
ровичем Шуйским из «Царя

Федора Иоанновича» и круп-
ным хирургом Федором Бо-
роздиным из пьесы В. Розо-
ва «Вечно живые», челове-
ком крутого нрава, огром-
ной силы воли, выдержки,
которому все же не удается
скрыть ни свое доброе серд-
це, ни юношескую пылкость
чувств? Что общего у мечта-
теля, философа, фантазера
Томаса Мора из пьесы со-
временного английского дра-
матурга Роберта Болта «Че-
ловек на все времена» с су-
ровым кадровым офицером,
советским генералом Бонда-
рем из пьесы А. и П. Тур
«Перебежчик», человеком
смертельно усталым, посе-
девшим в боях, но сохранив-
шим чисто русскую удаль и
обладающим счастливым да-
ром проникать в самые глу-
бокие тайники человеческой
души?

Ведь для каждой из этих
ролей артист находит свой
точный пластический рису-

нок, его неповторимый внут-
ренний мир. Это целая гале-

рея очень разных и очень
глубоких психологических
портретов.

Отлично владея искусст-
вом сценического перевопло-
щения, Шаланов легко узна-
ваем в каждой роли. Актер
очень скупо пользуется
внешними атрибутами. Но
умение находить неповтори-
мый способ существования в
каждой роли, в каждой пьесе,
умение почувствовать стиль
автора, аромат и атмосферу
эпохи, сочетать скрупулез-
ную индивидуальность обра-
за с силой социального обоб-
щения — именно это покоря-
ет зрителя в творчестве Ша-
ланова.

Иркутский период твор-
ческой жизни А. Шалано-
ва начался шесть лет тому
назад. Театр открывал сезон
так называемой производст-
венной пьесой —■ «Своей до-
рогой» Р. Ибрагимбекова.
Именно в этом спектакле ир-
кутяне впервые увидели но-
вого актера в центральной
роли крупного советского
хозяйственника, опытного и
смелого руководителя кол-
лектива, человека с высо-
ким чувством ответственно-
сти не только за производст-
во, но и за людей, за их
внутренний мир, за их веру

в коммунистические идеалы.
Глубокий цинизм, омерзи-

тельную бездуховность, под-
линно клинический распад
личности раскрыл Шаланов
в образе Ивана Коломиицева
в «Последних» М. Горького.
Виртуозно и гротесково была
им вылеплена фигура галант-
ного «идеолога» потреби-
тельской «философии» Ари-
старха из «Энергичных лю-
дей» В. Шукшина. Гневно и
страстно прозвучал со сцены
иркутского театра публици-
стический спектакль «Интер-І
вью в Буэнос-Айресе» по
пьесе Г. Боровика. И глав-
ная заслуга тут прннадле- 1
жит Шаланову, исполните-
лю роли буржуазного чилий-
ского журналиста Карлоса
Бланке ставшего трагиче-
ской жертвой собственной
аполитичности. Артисту уда-
лось в этой роли сомкнуть
открытую публицистичность
с глубоким психологизмом.

Творческих удач было
много. Это и живописный
средневековый Росс из
«Макбета» Шекспира, муд-
рый и лукавый Кутузов из
«Дазкым-давно» А. Гладко-
ва. Это н скользкий демагог, и
лицемер, юркий и суетливый
Резаев из пьесы А. Казанце-
ва «Старый дом».

На периферии ведущие
актеры играют много, и всех
ролей не перечесть. Но все
это можно назвать движени-
ем по горизонтали. Правда,
движением на высоком уров-
не сценического опыта, на
очень высоком уровне актер-
ского мастерства. Но вот в
конце прошлого театрально-
го сезона на иркутской сце-
не состоялась премьера
спектакля «Синие кони на
красной траве». Первая
встреча Александра Алек-
сандровича с образом Ленина
состоялась 15 лет тому
назад. Это был спектакль
«Между ливнями» А. Штей-
на. Тогда еще не могли себе
представить, что может су-
ществовать актерское вопло-
щение образа Ленина без
портретного грима, костюма,
без таких знакомых жестов,
поз, интонаций, без всего то-
го, что в свое время было
гениально открыто первопро-
ходцами советской театраль-
ной Лениннаны Борисом
Щукиным и Максимом
Штраухом.

Раскрывая величие и глу-
бину ленинской мысли, актер
проявил способность к такоіі
глубокой духовной концент-
рации, что совсем по-иному
стал восприниматься масштаб
его собственной личности.

Артист... И какие бы титу-
лы и звания ни предшество-
вали этому слову, оно будет
всегда самым главным...

ИРКУТСК.

О Артист Александр Ша-
ланов.

'"'Фото Б. Дмитриева.


