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Один из самых известных
польских          театров — варшав-
ский Театр «Студио» — привез
на гастроли в нашу страну
спектакли, о которых не раз
писала советская печать. «Реп-
лика» Юзефа Шайны была од-
ним из самьГх'з'начительных
событий мировой театральной
жизни 1973 года. «Данте», со-
чиненный Шайной по мотивам
«Божественной комедии» в
1974 году и впервые показан-
ный на родине великого италь-
янского поэта и философа во
Флоренции, утвердил высокую
творческую репутацию этого
театра, Ежи Гжегожееский, воз-
главивший Театр «Студио»
в 1983 году, также достаточно
известен в нашей стране, его
«Трехгрошовая опера» убедила
всех, писавших о ней, что он
по праву занял место художе-
ственного руководителя труп-
пы.

Сейчас        можно         сколько
угодно сокрушаться о том, что
сам Шайна и его театр не при-
ехали к нам лет десять назад,
когда имя этого замечательно-
го художника, режиссера, ли-
тератора, молодым человеком
выстоявшего в аду Освенцима,
стало поистине легендарным.
Но мы не властны исправлять

прошлое, даже если нам очень
хочется этого, — осмысляя ми-
нувшее, необходимо обеспоко-
иться будущим. Будем откро-
венны, сейчас значительно
проще указать на того или ино-
го нерадивого чиновника куль-
турного ведомства, как на че-
ловека, который лично ответ-
ствен за то, что когда-то не
был приглашен тот или иной
интересный театр из-за рубе-
жа, чем назвать истинную при-
чину подобного положения
дел в минувшие пятнадцать —

двадцать лет. Речь не о поли-
тической конъюнктуре, хотя
она играла и сейчас играет
вполне определенную и нема-
ловажную роль. Не о коммер-
ческой стороне дела только,
хотя и она занимает не послед-
нее место в культурных кон-
тактах. Но о некоей домини-

рующей эстетической концеп-

ции, которая оправдывала по-
явление на наших сценах, как
и на экранах, впрочем, второ-
и третьеразрядного зарубеж-
ного «реализма» и не допу-
скала на них поистине талант-
ливые произведения, не укла-
дывающиеся в плоско пони-
маемое  жизнеподобие.

Юзеф Шайна, бесспорно,
принадлежит к числу людей,
создающих социалистическое
искусство. Всей своей жизнью
он доказал это, проявив муже-
ство и мудрость в самые слож-
ные периоды послевоенной
истории Польши, особенно
в 80-е годы. Он, как и мно-
гие другие представители
польского театра, взращен на
великом романтическом искус-
стве XIX столетия, которое
в современной Польше играет
такую же роль, как в нашем
искусстве и литературе вели-
кая русская проза прошлого
века.

Театр Шайны — это уникаль-
ный коллектив,  который выра-

жает творческую позицию сво-
его лидера. Его непохожесть
на других долгие годы мешала
его встрече с советскими зри-
телями.

«Я хочу вернуть слову его
материальный смысл, поэтому
бегу от слов к материальным,
пластическим образам, а они
уже на последнем этапе рабо-
ты вновь рождают слова...» —
в этом утверждении Шайны,
которое вбирает не только его
опыт художника, но и практи-
ку мирового театра 60-х — на-
чала 70-х годов, прежде всего
эксперименты Гротовского и
Брука, заложен ключ к его
спектаклям.

Шайна назвал свой спек-
такль более чем скромно —
«Реплика», Частное мнение
художника о событиях второй
мировой войны. И доказал —
в который разі — что истинное
творчество подобно набату.
Антони Пшоняк, Ирена Юн,
Кристина Козанецкая, Юзеф
Вечорек, Станислав Брудный
оказываются способными пове-
дать не только о распаде лич-
ности, страхе и бессилии гума-
низма перед лицом машины
массового уничтожения, но и
о том, что люди, даже в усло-
виях ада, способны оставаться
людьми. Шайну, правда, преж-
де всего беспокоит не процесс
нравственного         возрождения
тех, кто на игровой площадке,
его боль и его тревога о тех,
кто в зрительном зале. Об их
способности не только содрог-
нуться злу, но и преодолеть
его. В финале спектакля на
подмостках — тысячи фотогра-
фий людей, погибших в схват-
ке с фашизмом, они, рассте-
ленные на полу, отражаются
в зеркалах, смешиваясь с ли-
цами зрителей. И в замершем
зале — хрупкая мелодия дет-
ского волчка, запущенного ре-
жиссером в конце спектакля.
Волчок стремительно вертится,
но энергия, вращающая его,
иссякает —символ шаткого рав-
новесия сегодняшнего мира.
Шаткого равновесия, которое
не может быть  нарушено.

«Реплика» и «Данте», конеч-
но же, самостоятельные спек-
такли. Но, как нередко бывает
у настоящих мастеров, постав-
ленные один за другим, они
составляют некий цикл, обнару-
живают внутреннее единство.
В «Данте» Шайна размышляет
о фундаментальных вопросах
человеческого бытия. О радо-
стном и горьком, исполненном
трагизма пути человека к по-
знанию жизни. К пониманию
великого круговорота бытия.
Пути к бессмертию духа. К со-
жалению, нам не удалось уви-
деть в роли Данте первого
исполнителя, который сообщал
этому спектаклю особый свет
и смысл, — Л. Хердеген безвре-
менно скончался в 1984 году.
Однако Т. Мажецкому удалось,
на мой взгляд, добиться нема-
лого: его Данте и велик, и
прост одновременно, он сим-
волизирует человечество и
олицетворяет одновременно
каждого из нас, сидящих
в зрительном зале. И это на-
полняет     сложное    сочинение

Шайны простым и необходи-
мым человеческим теплом.
Этот спектакль, в котором нам
вместе с героем приходится
пройти все круги ада, угадывая
самих себя в святых и греш-
ных персонажах «Божествен-
ной комедии», пережить стра-
дание и отчаяние, исполнен
надежды. Надежды на буду-
щее, которое может, должно
быть исполнено гуманизма.

«Трехгрошовая опера» Бер-
тольта Брехта поставлена Ежи
Гжегожевским. Если Шайну
можно назвать театральным
монументалистом, то Гжегожее-
ский скорее график (как и мно-
гие другие режиссеры в Поль-
ше, по своей первой профес-
сии он художник). «Трехгро-
шовая опера» подтверждает
это с достаточной полнотой.
Серый, словно выцветший мир
брехтовского Лондона, где на
всем лежит печать мертвечи-
ны, даже на некогда пестрых
нарядах «жриц любви». Здесь
правят бал скука, брезгливость
и равнодушие. Здесь ад —
в будничном, опостылевшем,
безнадежном существовании,
из которого не вырваться ни
в любовной страсти, ни в уго-
ловном         приключении. Ни
в театральной игре, которая
пародируется в спектакле
Гжегожевского как нечто без-
надежно скучное и старомодно
выхолощенное.

Однако Гжегожевский при-
думал вместе с художницей
Б. Ханицкой вовсе не скучный
спектакль — блестящая          эле-
гантность актерского ансамб-
ля, где по праву солируют
П. Фрончевский (Макхит), Т. Бу-
дзиш-Кшижановская (Дженни-
Малина), М. Вальчевский (Пи-
чем) и М. Немирская (Селия
Пичем); тонкая самоирония и
художественный азарт, скры-
ваемый во внешней скупости
выразительных средств, умелое
развитие изначальной мысли
в разнообразных режиссерских
находках и приспособлениях •—
все это 'доставляет истинное
наслаждение каждому, кто
умеет ценить хорошую работу.
И при всем том в видимом
антиромантизме            спектакля
Гжегожевского где-то в самой
«святая святых» режиссерского
замысла бьется мощная лири-
ческая стихия. Она вырвется
наружу лишь однажды, когда
Т. Будзиш-Кшижановская ис-
полнит зонг о пиратке Дженни
и окажется, что всем обитате-
лям этого смертельно скучно-
го мира хочется, чтобы он
взлетел на воздух ко всем
чертям.

Антиромантическая «Трех-
грошовая опера» Гжегожевско-
го поставлена с некоей выс-
шей потребностью в романтиз-
ме. И в этой потребности, вби-
рающей в себя веру в чело-
века и его творческие возмож-
ности, в его разум, ощущаешь
единство двух столь разных
по художественным пристра-
стиям и жизненному опыту ре-
жиссеров, которые сегодня
представляют Театр «Студио»,
современный    польский   театр.
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