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Е СЛЖ у вас ест* дети  игл» если даже у «ас иет детей,
то  вы   все  равно энаноиы  с  творчеством  этого  ком-
позитора.   Потому   что   его   песни   любят   и   малень-
кие и большие.

Вспомните:  «...С голубого  ручейка  начинается  ре-
ка...», «Пусть бегут неуклюже пешеходы по лужам...»,
«Вы слыхали,    как   поют   дрозды?»,   «Травы,   травы,
травы не успели -от   росы   серебряной   согнуться...».

Думаю,  что почти   каждый,  кто  прочтет  эти стро-
ки,   тут   же   сможет   их   пропеть,    настолько  яркий   и   запоми-
нающийся   музыкальный   язык   песен   Владимира   Шаинского.

На   авторских   концертах   композитора,   которые   проходили
недавно   в   Большом   концертном   зале   «Октябрьский»,  зритель
от   мала   до   велика   дружно   подпевал   и   «Кузнечика»,   и   «Го-
лубой  вагон», и «Радионяню»...  И  ведь что интересно!  Пели-то
не  только дети   с  их   непосредственностью,  но  и сдержанные
взрослые,   молодея   на   глазах   (нисколько   не   преувеличиваю),
энергично   напевали    подчас   совсем   «не   взрослые»   строчки
многих и многих его жизнерадостных песен.

—   Владимир Яковлевич, дей-
ствительно мне не раз прихо-
дилось наблюдать, как какой-
нибудь карапуз всего лет 3 — 4
от роду с удовольствием выво-
дил: «Не плачь девчо-онка...».

Любят дети и ваши «Травы» и
«Дрозды»... В то же время впол-
не солидные люди охотно спо-
ют хором ставшего уже почти
классикой «Крокодил? Гену» и
«...Это мы не проходили, это
нам не задавали...» Удивитель-
но все же быстро запоминают-
ся эти мелодии, так просты
они и естественны.

—  Вы знаете, получается
как-то так, что почти все мои
взрослые песни в какой-то ме-
ре и детские. Я заметил: если

нравятся они мамам и панам,
полюбят их и дети. Поэтому
говорить о каком-то специаль-

ном творческом методе, напри-
мер, для детских песен не при-

ходится. Просто пишу их от
всей души, так же, как для
взрослых.

А для достижения той про-
стоты, о которой вы говорите

и которой, кажется, достичь
очень легко, использую весь
арсенал своих знаний, все то,
что я знаю, когда писал симфо-
нии, камерную музыку. И по-

степенно довожу сочинение до
тон простоты, которая начи-

нает меня удовлетворять.

Мне вообще кажется, что
любое совершенное произведе-

ние искусства должно быть в

чем-то простым. Я считаю, что

«Давид» Микеланджело — очень

простое произведение, что сим-
фонии Бетховена, несмотря на
всю сложность своей формы,
где-то по своей идее, по свое-

му демократизму, в сущности,
просты. Наконец, даже «Фа-
уст» Гете — тоже простое со-

чинение.

А в жанре песни, по-моему,
можно решать любые художе-

ственные задачи. Песня дает

для этого простор — дело

ведь не в размере произведе-

ния, не в том, что песня «ма-
ленькая».

—   Многие, и очень хорошие,
] кстати,  композиторы-песенники

не   имеют   высшего   музыналь-
>  ного образования. У вас же, на-

сколько   мне   известно,  за   пле-
|  нами   две   консерватории...

—  Видите ли, не только пес-

ни, но и другие музыкальные

жанры можно сочинять, в об-
щем-то, не обязательно имея

диплом об окончании компози-

торского факультета Консер-
ватории. Пожалуйста, к приме-
ру, Вениамин Баснер. Он за-
кончил ведь другой факультет,
а композншію изучал самостоя-

тельно, но по праву считается

высокопрофессиональным, очень
I одаренным композитором.
I Но. с другой стороны, я счи-

I таю, еще не было случая, Что-
бы образование мешало пи-
сать хорошую музыку. Нельзя
научить человека стать компо-

зитором — это правда. Но если

у него есть композиторские
данные, то школа композитор-

ская играет решающую роль,

определяя уровень мастерства,
уровень творческого мышле-

ния в любом жанре, в том чис-

ле и в песне.

Конечно, вы правы, компози-
торы без высшего композитор-

ского образования — в боль-
шинстве случаев все же песенни-

ки. Потому что песня по жанру

с некоторых точек зрения го-

раздо проще, чем камерно-

симфоиическая музыка или

опера, где нужно намного

больше технических знаний.
ЕІо в то же время песня ■—

очень точный индикатор ком-
позиторской одаренности чело-

века. Потому что без яркой
мелодии, без яркой музыкаль-

ной темы не может существо-

вать пи хорошая песня, ни

сильное симфоническое сочине-
ние. А техничность н мастеро-
витость здесь не спасут.

Если же говорить обо мне,

то я после войны закончил
сначала Московскую консер-

ваторию по классу скрипки и
сразу попал в Государствен-
ный        эстрадный        оркестр

Конечно, есть очень хорошие
песни, которые сам народ не
поет по техническим причинам.
Но они, оказывая сильное
эмоциональное впечатление,
живут в сознании людей, в их
сердцах.

А вот когда н людн не поют
н в памяти не остается, то
можно ссылаться на любые
причины и все же надо найти
мужество и признаться себе,
что песня не получилась.

— У вас такое бывало?
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РСФСР, которым руководил
Леонид  Осипович  Утесов.

За три года работы познако-
мился ближе с эстрадой, с со-
временной эстрадной инстру-
ментовкой. Ведь многие луч-
шие песни проходили через
наш оркестр. Однако время по-
казало, что знаний для того,
чтобы самому сочинять музы-
ку, не хватало, а самостоятель-
но  получить  их  было  трудно.

Но мне в жизни, считаю, очень
повезло. Я познакомился с за-
мечательнейшим композитором
нашего времени, с народным
артистом СССР, лауреатом Ле-
нинской премии Кара Абуль-
фасовнчем Караевым. Он тог-
да преподавал в Бакинской
консерватории и согласился
взять меня к себе в класс.

Так и учился: он в Баку ■—

я в Баку, он в Москву — я в
Москву. Пришлось отказаться
от всего, с утра до вечера за-
нимался. За два года я выпол-
нил пятилетнюю программу.
Написал симфонию, квартет,
фортепианную сонату, прелю-
дию. После окончания второй
консерватории меня приняли в
члены   Союза   композиторов.

—   Судя по всему, вы тогда
и не предполагали, что будете
писать песни?

—  Да, в значительной мере
все произошло чисто случайно.
Когда еще учился в консер-
ватории, один знакомый поэт
попросил у меня мелодию для
эстрадной песни, на которую
он мог бы написать слова.

Ну я отдал и, честно говоря,
забыл об этом. Закончил уче-
бу, приезжаю в Москву, а он
мне показывает стихи, напи-
санные на эту мелодию. В то
время передача «С добрым ут-
ром!» проводила конкурсы пе-
сен по письмам радиослуша-
телей. И когда наша песня
прозвучала в эфире, то мы по
числу писем получили первое
место. А исполняла тогда на-
шу песню совсем еще юная
Алла Пугачева.

Ну вот, а уж после этого я
уверовал в свои силы и на-

писал «Проходит кавалерия»,
которую и сейчас считаю од-
ной из лучших моих песен.

—   Владимир Яковлевич, мне
известно, что среди некоторой
части композиторов, да и поэ-
тов тоже, существует мнение,
что не обязательно писать та-
кую песню, чтобы люди ее пе-
ли. Есть даже несколько полу-
пренебрежительное выражение
«бытовая песня», то есть мас-
совая...

—  Вы знаете, я считаю, что
если песню начинают петь
слушатели, так сказать, по ве-
лению души, то это высшее
проявление успеха, самый глав-

ный показатель того, что пес-
ня состоялась. Ведь и создает-
ся она. чтобы ее пели, и назы-
вается поэтому песня, а не
кантата.

—  И, к сожалению, не так
редко. Вот, помню, с одним из-
вестным поэтом мы после
одной поездки на Север напи-
сали песню. Мелодия ее бук-
вально напоминала припев пе-
сни Э. Ханка: «...Потолок ле-
дяной, дверь скрипучая...»
Помните? Но моя песня появи-
лась и была даже напечатана
в журнале «Огонек» на не-
сколько  месяцев  раньше.

—  И что же?

—  А получилось, как в жиз-
ни: хоть и похожи друг на
друга две сестры, но одна —

красавица, а другая — сред-
няя, так себе. Вот у Ханка —-•

красавица, ее все полюбили,
поют, людям нравится. А мою,
среднюю, уговорил поэта не
сердиться и спрятать.

—   Можно ли предсназать ус-
пех песни? Ожидали ли вы, и
примеру, что песенка Крокоди-
ла  станет такой   популярной?

•— Вы знаете, когда режиссер
Роман Качанов предложил мне
написать музыку к мультфиль-
му «Чебурашка», то у него
было задумано так: в свой
день рождения стоит Крокодил,
играет на гармошке и поет
песню. А в песне обязательно
должны быть слова: «Я играю
на гармошке...» Ну, я ни в ка-
кую не соглашаюсь. Посколь-
ку думаю, что если кинозрите-
ли видят на экране что Кро-
кодил стоит и играет на гар-
мошке, так зачем же про это
петь. И так всем ясно.

«Пусть, — говорю, — луч-
ше про Африку поет, будет
как раз неожиданно, или про
что другое, но только не про
гармошку». Но. Качанов —чело-
век упрямый,  стоит на  своем.

А текст песни он просил на-
писать Александра Тимофеев-
ского, человека, безусловно,
поэтически очень одаренного.
И когда стихи быле готовы,
они вдвоем на меня как гово-
рится,  здорово  надавили.

«Ну ладно, — говорю, —

пусть будет по-вашему: «Я
играю на гармошке», но толь-
ко поверьте мне, что песня по-
гибла, ее никто петь не будет».

Формально, вроде, я был
прав Но, оказывается, правил
и рецептов не существует и
очень часто случаются самые
неожиданные вещи. Так .что
никогда нельзя предсказать ус-
пех песни.

Надеяться, правда, можно,
но в 99 случаях из ста, а чаще
всего в 999 случаях из 1000
ожидаемого успеха все же нет.
И в том, что никогда нельзя
заранее предугадать удачу,
есть какое-то сладкое таинст-
во творчества.

Или вот другой случай. Пе-
сня Тухманова «День Победы»
на  первых порах у меня, да и

у ряда музыкантов, вызывала
некоторые возражения. Если
текст был сразу всеми приз-
нан как удивительно талантли-
вый, волнующий, то музыка,
напоминающая по настроению
скорее лирическое танго, каза-
лась нам явно не подходящей
в данном случае.

И что же? Сейчас это люби-
мейшая народом песня, а кста-
ти, и моя сама» любимая из
всех песен о Победе. Потому
что никто до сих пор не нашел
такого необычного, оригиналь-
ного музыкального решения,
никто не сказал о Победе силь-
нее, чем это сделали компози-
тор Тухманов и поэт Харито-
нов. Это настоящий гимн Побе-
де — торжественный, трагиче-
ский и в то же время радост-
ный н сложный, как сама
жизнь.

— А как относится к папи-
ным    песням    пятилетний   сын?

—  О, он большой поклонник
моего творчества, хотя сказать,
что особенно музыкальный ре-
бенок, я не могу. Конечно,
очень любит песню Крокодила
Гены, но, как и большинство
детей, раньше пел так: «к со-,
жаленью, день рожденью, толь-
ко раз в году».

—   Владимир Яковлевич, сей-
час мы гораздо больше стали
уделять внимания эстетическо-
му воспитанию детей, особенно
в семье. Многие родители ста-
раются как можно раньше от-
вести своего ребенка в куколь-
ный театр, в цирк, на выстав-
ку, отдать учиться хореогра-
фии, музыке. Что помните вы
из своих таких вот детских
впечатлений?

—  Впервые меня повели в
оперный театр, когда мне было
четыре года. Это была опера
Римского - Корсакова «Садко».
Потом я услышал «Сказку о
царе Салтане». Мне это все
очень понравилось. Какие-то
даже музыкальные темы имен-
но так, как они звучали тогда,
я помню до енх пор.

У нас в семье вообще люби-
ли музыку. Концерты, оперу
посещали регулярно. А меня
хоть и считали очень музыкаль-
ным ребенком, но куда отдать
учиться, не знали — музыкан-
тов-то в семье не было.

И только в 9 лет, а это счи-
тается уже поздно, я начал за-
ниматься сначала в музыкаль-
ной студии Дворца пионеров по
классу скрипки, а потом в
Центральной музыкальной шко-
ле при Киевской консервато-
рии. Но до самой консервато-
рии дойти не удалось — нача-
лась война.

В 1943 году, в возрасте 17
лет. пошел в армию: сначала в
школу военных радистов, потом
музыкантом в духовой оркесто.
Сочинял марши, оркестровал
чужие произведения. Там, в
армии, кстати, написал самую
первую мою песню.

—   Скажите, а когда выдает-
ся свободное время...

—  В свободное время зани-
маюсь подводной охотой.

—   По-моему, довольно редкое
увлечение для композитора. И
не страшно?

—  Конечно, это опасно, осо-
бенно зимой. Когда идешь под
лед, надо быть предельно вни-
мательным, чтобы запомнить
направление, подводные ориен-
тиры, рельеф дна. Иначе мож-
но заблудиться и остаться там
навсегда. Что привлекает? Да
как сказать, наверное, равные
условия для поединка между
мной и обитателями подводно-
го мира.

—   Хотели бы вы, Владимир
Яковлевич, вернуться к камер-
но-симфонической   музыке?

—  Очень. И даже уже начал
работать. Над чем? Пока не
буду говорить, из суеверия. Де-
сять лет я не работал в этом
жанре. Потому чтб, занимаясь
песней, вдруг понял, что пи-
сать симфоническую музыку,
как писал раньше, не могу.

Я подумал: почему нельзя
продолжать, правда на совре-
менной основе, линию Чайков-
ского, Бородина, Моцарта —

моего любимого композитора,
Бетховена, Баха... Модерновые
приемы не должны быть глав-
ным музыкальным материалом,
их можно использовать скорее
в качестве декоративного эле-
мента. В общем, я понял одно:
если удастся выполнить свои
замыслы, то мне хотелось бы
писать симфонию, как песню, а
песню — как симфонию...

Беседу вела
Н. НЕКРАСОВА

Фото П.   Маркина


